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Wstep

Ostatnie potwiecze przyniosto wzrost zainteresowan badaniami nad Apokalipsa
Swigtego Jana. Egzegetow interesowaly rozne problemy hermeneutyki tego Pisma, aspekty
literackie, struktura, jezyk, styl czy gatunki literackie. Ogromna prace wlozono w zbadanie
relacji pomiedzy Apokalipsa a Starym 1 Nowym Testamentem. Rownie czesto
podejmowano badania nad teologig Ksi¢gi Objawienia. Szczegdlnie interesujgce okazaty si¢
takie jej aspekty jak: chrystologiczny, eschatologiczny czy eklezjalny. Wiele monografii
podejmuje kwestie liturgiczne, odnajdujac aluzje sakramentalne dotyczace chrztu, liturgii
pokutnej czy eucharystycznej. Konieczne okazato si¢ podjecie badan egzegetyczno-

teologicznych poszczego6lnych perykop, w tym obrazéw i symboli apokaliptycznych.

Niniejsza dysertacja, wykorzystujac dostepne naukowe publikacje stanowi probe
analizy motywu Baranka, ktorego tryumf zalicza si¢ do idei przewodnich Apokalipsy.
Prowadzone badania egzegetyczne i teologiczne ukazuja Go w aspekcie chrystologicznym,
eschatologicznym i liturgicznym. Baranek identyfikowany jest z Chrystusem i staje si¢
waznym uczestnikiem akcji liturgicznej, w wymiarze ziemskim i niebieskim, ktéra ma
miejsce na przestrzeni catej wrecz Ksiegi. Z analizy tekstu biblijnego z pomocg komentarzy
mozna wydoby¢ egzegetyczne i teologiczne znaczenie terminu apviov. M. Karczewski
w opublikowanej w 2016 roku pracy pod tytutem Baranek w Apokalipsie swigtego Jana,
ukazal posta¢ Baranka apokaliptycznego, wydobywajac przy tym oryginalne tresci
chrystologiczne. Z pomoca analizy egzegetyczno-biblijnej przedstawit wnikliwe studium
teriomorficznego obrazu Chrystusa. Apokaliptyczny Baranek pojawia si¢ takze w innych
roznorodnych publikacjach poswigconych liturgii, chrystologii czy eklezjologii Ksiggi
Objawienia. Nie moze zabraknaé¢ dla Niego miejsca w komentarzach do Apokalipsy. Z
polskich autorow prace i dyskusje na temat Baranka apokaliptycznego oraz jego znaczenia
dla chrystologii, eschatologii, soteriologii czy liturgii podejmowali przede wszystkim M.
Karczewski, A. Kiejza, D. Kotecki, P. Podeszwa, W. Popielewski, T. Siemieniec czy S.
Witkowski.

Tytul naszego studium brzmi: Chrystus jako Baranek w Apokalipsie a wizja
Niebieskiego Jeruzalem w sztuce. Nalezy koniecznie uscisli¢, ze idzie o sztuke Zachodu,
poczynajac od najwczesniejszych przedstawien po wspotczesne. W swojej pracy wyjde
od danych tekstu Apokalipsy w kontekscie catej Biblii, by zestawi¢ biblijne przestanie

odnosénie do Baranka i wizji Niebieskiego Jeruzalem z oddziatywaniem tekstu biblijnego,



jakie mozna stwierdzi¢ w ikonografii. Odwolujac si¢ do sztuk przedstawieniowych, ukazane
zostanie plastyczne odbicie tego tematu. Wstgpem do rozwazan egzegetyczno-
teologicznych bedzie okreslenie roli, jakg odgrywa trzoda i pasterstwo w calej Biblii. Taka
analiza ukaze korzenie symbolu Baranka i pomoze w zrozumieniu jego znaczenia. Zycie
codzienne pasterzy i owiec ukazuje moralne postawy cztowieka i bywa wzorcem dla

sprawujacych wladzg spoteczna i religijna.

Realia zycia pasterskiego w Biblii ze specyfika zycia i wykonywanych codziennych
czynnosci sg wazne dla zrozumienia przestania tekstu biblijnego. Zwtaszcza, ze baranek,
ktory jest udomowionym zwierzgciem, posiada cechy, ktore moga byé przypisywane
rowniez cztowiekowi. Obserwacja i analiza fauny, stawala si¢ dla cztowieka lekcja, dlatego
wymiar symboliczny zwierzat, ale takze interpretacja alegoryczna, sa pomocne, aby wyrazic¢
przestanie moralne i dydaktyczne tekstu. Nie bez znaczenia pozostawala takze popularnosé
tego zwierzecia na terenach Bliskiego Wschodu. Baranek, ktéry jest wyjatkowym

zwierzgciem w Izraelu, ma ogromne znaczenie w religijnym zyciu narodu wybranego.

W rozdziale pierwszym analizowane bg¢da cechy i zachowania trzody oraz pasterza
a takze ich specyficzne relacje, odwotamy si¢ przy tym do szeroko pojetej wiedzy ludow
1 autorow biblijnych. Nastepnie podejmiemy temat baranka w kulcie ofiarniczym. Wstgpna
analiza Sitz im Leben pozwoli nam ustali¢ jego wyjatkowa role w zyciu i religii Izraela.
Wyjasnione tez zostang terminy hebrajskie 1 greckie, ktorymi okreslano zwierzeta trzody.
Zachowanie zwierzat i rola pasterza wielokrotnie poréwnywana jest w tekstach biblijnych
do relacji Boga z Jego ludem. Zbadanie tych tekstow postuzy nam do odkrycia funkcji
symbolu baranka. Konieczne bedzie przy tym odwotanie si¢ do zasad hermeneutyki, by
poprawnie odczyta¢ teologiczng mys$l zawarta w réznych wystgpieniach Baranka

w Ksigdze Apokalipsy.

W drugim rozdziale dokonamy delimitacji wybranych tekstow Ksig¢gi Objawienia,
aby okresli¢ granice perykop, w ktérych mowa jest o Baranku. Wybrane fragmenty beda
poddane analizie egzegetyczno-teologicznej. W badaniach postuzymy si¢ metodami
synchronicznymi, oraz diachronicznymi. Podstawa bedzie dla nas metoda historyczno-
krytyczna. Catos¢ pogrupujemy w sposob utatwiajacy zrozumienie i rolg Chrystusa Baranka
w przestaniu Janowej Apokalipsy. Zastosowana w Ksiedze Objawienia metoda
rekapitulacji, wigzaca ze sobg wszystkie opisy ukazujgcego si¢ Baranka, pozwoli zauwazy¢

uzupehienie tego obrazu na przestrzeni catej Ksiegi. Zaréwno tytuty chrystologiczne jak i



funkcje Baranka oraz jego przymioty i atrybuty stang si¢ kryterium podziatu analizowanych
tekstow. Celem badan bedzie zidentyfikowanie Sposobu przedstawienia, roli oraz funkcji

Baranka i przestania symbolu.

W ostatnim rozdziale, korzystajac z metody Wirkungsgeschichte, dokonamy analizy
przestania zawartego w przedstawieniu miejsca i roli Baranka w Niebieskim Jeruzalem
w badanych przejawach sztuki sakralnej Zachodu. Metoda ta oparta zostata na filozofii
hermeneutycznej Hansa-Georga Gadamera, ktory interesowat si¢ relacjami panujacymi
miedzy tekstem a czytelnikiem. Opisujac to zjawisko zwrdcimy uwage na sytuacje
egzystencjalng odbiorcy. Stosujac hermeneutyke wiasciwg dla sztuk przedstawieniowych,
zwrocimy uwagg na zréznicowane ksztattowanie si¢ motywu Baranka od przedstawien
katakumbowych do dziet wspotczesnych. Postuzy nam do tego dyscyplina historii sztuki
zwana ikonografia, zajmujagca si¢ opisem przedstawien w sztukach plastycznych i ich
interpretacja. Poszukujac znaczenia wybranych dziet, w opisie preikonograficznym,
wyodrgbnimy obrane przez artyste formy stylu, ekspresji, motywy i tematy, uksztattowane
w szeroko pojetym konteksécie kulturowo topograficznym. Badaniom zostang poddane
zarowno formalne cechy obrazu jak 1 jego stylistyka, czy jezyk przekazu artystycznego. W
drugim etapie analizy ikonograficznej zidentyfikowane zostang wtérne znaczenia motywow
symbolicznych, atrybutdéw, alegorii, postaci, watkow, typow ikonograficznych. Ostatnim
etapem bedzie zidentyfikowanie wlasnej tresci dzieta sztuki, czyli jego wewnetrznego
znaczenia, docierajgc do informacji o mentalnosci twércy, srodowisku, epoce w ktorej zyt,
Nastepnie opierajac si¢ na klasycznej ikonologii, zwrocimy uwagg, ze dzieto sztuki nie jest
jedynie przedmiotem przezy¢ estetycznych, ale przede wszystkim staje si¢ dokumentem,
ktoéry moze zosta¢ odczytany dopiero po opanowaniu naukowej metody i zgromadzeniu
interdyscyplinarnej wiedzy na temat rodowodu artysty, zastosowanej symboliki, czy
zmieniajacych si¢ warunkéw, w ktorych dzieto sztuki byto odczytywane. Ikonosfere dzieta
beda tworzy¢ analizy wielorakich uwarunkowan: krag geograficzny, srodowisko kulturowe,

czasokres, okolicznosci powstania, osobowos¢ artysty czy krag odbiorcow.

Przedmiotem zainteresowania beda zar6wno atrybuty Baranka, postawy, jakie
przyjmuje i rola, jaka petni. Istotne znaczenie bedzie mie¢ takze charakterystyka przestrzeni

wokot zwierzecia, ktora dopelni teologiczny obraz Niebieskiego Jeruzalem w ikonografii.

1 Por. D. Lekka, Hermeneutyka teologiczna a metoda ikonograficzno-ikonologiczna w badaniach nad obrazami
o tresciach religijnych, ,,Kultura — Media — Teologia”, 37 (2019) s. 127.
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Czestotliwos¢ wystgpowania teriomorficznego motywu oznaczajacego Chrystusa oraz
miejsca w przestrzeni sakralnej wyznaczone temu obrazowi wskaza, jakie znaczenie ma

wizerunek Baranka w badanej sztuce sakralnej.

Celem niniejszej pracy jest zarowno odkrycie znaczenia figury apokaliptycznego
Baranka, jak i ukazanie sposobu percepcji tego symbolu w sztuce na przestrzeni wiekow.
Dotychczas nie jest mi znane cato$ciowe opracowanie zagadnienia odbioru Janowej wizji
Baranka w sztuce ko$cielnej. Niemniej istniejg opracowania tego temu w poszczegdlnych
epokach dziejow, przykladem moze byé praca A. Mourada Le Christ-Agneau dans
’iconographie chrétienne d’orient et d’occident czy dzieto N. O’Hear — A. Picturing the
Apocalypse. The Book of Revelation in the Arts over Two Millennia. Ponadto niektore
motywy Ksiggi Apokalipsy stawaly si¢ inspiracjg czeSciej niz inne, jak przedstawienie
Wizjonera z wyspy Patmos (H. Memling, H. Bosch, Tycjan i inni), albo Niewiasty czy
Bestii. Polska, nie ikonograficzng a poetycka inspiracj¢ z Apokalipsy znalezé mozna w
wierszu W. Dymnego o koniach Apokalipsy, ktory to utwor zostat spopularyzowany przez

piosenke wykonywang przez J. Wojcickiego.

Bedziemy pochyla¢ si¢ nad bardzo zréznicowanym warsztatem plastyka, ktorego
dzieto tworzyto komentarz do Stowa Bozego a niekiedy go wrecz zastepowato. llustracje
tekstu natchnionego stanowity nieraz pierwsze zrodto wiedzy biblijnej, waznych tresci wiary
czy roznych tematéw katechetycznych. Przywigzywano wiele uwagi do szczegotow, aby
odda¢ prawdy objawione. Dlatego tez zar6wno malarstwo jak i rzezba czy tapiseria, oraz
wiele innych form sztuki stanowi teologiczny komentarz i dopetnienie interpretacji

dokonanej przez egzegetoéw, kaznodziejow czy katechetow w dziejach Kos$ciota.

Inspiracja do napisania pracy, ktora ma charakter interdyscyplinarny, jest ksigzka pt.
,,Powrot syna marnotrawnego” autorstwa Henriego J. M. Nouwena. Gléwny bohater tej
krotkiej opowiesci, spedzajac dtugie godziny w petersburskim Ermitazu, kontempluje dzieto
Rembrandta. Kolejne jego spojrzenia na obraz pozwalaja mu odkrywaé nowe szczegdly
I zawarte w przejmujacym obrazie przestanie, jakie pozostawil genialny malarz. Czytajac
te ksigzke, mozna odkrywaé¢ rdézne warstwy znaczeniowe dzieta. Odbiorca sztuki,
spogladajac na obraz, widzi wpierw narzucajacy si¢ zamyst malarza. Jednakze widz
poniekad sam staje si¢ tworca, gdy zaczyna interpretowac to co zobaczyl, wykorzystujac

jemu wiasciwg wrazliwo$¢ i osobiste do§wiadczenia zycia.



Odkrycie zamystu tworcy dzieta sztuki wigze si¢ takze z poznaniem jego samego,
jego zycia, doswiadczen, pogladow, formacji teologicznej, zaleznosci ideowych od innych
a takze wielu pozostatych czynnikéw. Analiza obrazu pt. ,,Powrdt syna marnotrawnego”
doprowadza bohatera ksigzki Nouwena do wielu wnioskow, ktore sktadaja si¢ na lepsze
zrozumienie biblijnej przypowiesci Jezusa, noszacej ten sam tytut co ksigzka. Rembrandt
bowiem okazat si¢ oryginalnym interpretatorem ewangelicznej przypowiesci, kiedy osobiste
doswiadczenia zyciowe wyrazit za pomoca pedzla. Odbiorca malarskiej ilustracji
i interpretacji biblijnej przypowiesci, takze znajgcy warsztat Rembrandta, daje si¢ przekonac
do takiego odczytania tekstu biblijnego. Pojawia si¢ przy tym wazne pytanie odnos$nie
do tego, czy analiza dziet literatury, sztuki i wszelkich dziedzin kultury, moze by¢
obiektywna, skoro takze odbiorca dokonuje jej w duzym stopniu na podstawie swoich
niepowtarzalnych doswiadczen? Na pewno hermeneutycznie ptodnym jest poszukiwanie
réznych sposobow odczytania tego samego tekstu biblijnego, poniewaz to odstania glebsze
poktady sensu i pozwala odnalez¢ takie, ktére moga szczegdlnie poruszy¢ tego, ktory
pozwala na oddzialywanie stowa Bozego w swoim zyciu, czy to przez czytanie tekstu, czy
kontemplacj¢ obrazu. Jest to szczegdlnie aktualne w sytuacji, gdy elementem tekstu
biblijnego jest symbol, znak czy metafora, ktore trudno zinterpretowa¢ w sposob jedyny
I wyczerpujacy. Mozna powiedzie¢ za niektorymi egzegetami, ze wlasciwa postawa wobec

symbolu jest kontemplacja.

Istnieje jeszcze jeden motyw podjecia tematu rozprawy w taki wihasnie sposob.
W spoteczenstwie, nazywanym czesto obrazowym 1 postpiSmiennym, w jakim zyjemy,
przekaz wizualny jest tatwiej przyswajalny niz werbalny. Ponadto wspodiczesna cywilizacja
unika wrecz abstrakcji pojeciowej, bardziej za$ interesuje ja przestrzen egzystencjalna.
W obliczu takiej rzeczywistosci prawdy Objawienia niejednokrotnie sg niezrozumiate
i pozostaja W sferze abstrakcji. Zwrocenie wigc uwagi w taki sposob na sztuke koscielng jest
obecnie szczegolnie uzasadnione, gdyz niejednokrotnie ona staje si¢ dzi$ tym, czym byta
W spotecznosciach w ogromnej mierze niewyksztatconych 1 niepiSmiennych, aby takze

aktualnie zastugiwac na miano Biblia pauperum.



Rozdzial 1. Baranek w Biblii

W pierwszym rozdziale wychodzac od realiow zycia na Bliskim Wschodzie
zwrocimy szczegdlng uwage na byt pasterza i jego trzody. W tym konteks$cie przyblizymy
rolg, jaka w wielu pokoleniach odgrywal baranek w zyciu codziennym, gospodarce czy
zyciureligijnym. ludy. Omoéwimy takze stownictwo odnosnie do zwierzat hodowlanych oraz
symboliczne znaczenie baranka. Wreszcie zwrocimy uwage na konieczno$¢ odpowiedniej

hermeneutyki w odniesieniu do symbolu.
1. Realia zycia pasterskiego w Izraelu

Obszar Bliskiego Wschodu od ery paleolitu zamieszkiwaly koczownicze ludy. Same
poczatki historii Izraela, jak rowniez ich przodkéow, ukazuja czlowieka, ktory prowadzi
nomadyczny tryb zycia. Tego typu styl koczownikow lub potkoczownikéw przybierat rozne
formy. Wielkim nomadyzmem okre§lano hodowcow wielbtadow, ktorzy potrafili wedrowaé
przez tereny pustynne. Pokonywali duze odleglosci i mieli bardzo mato kontaktow
Z ludnoscia osiadla. Wsrod koczownikow znalezli si¢ takze pasterze i hodowcy owiec i koz.
Pomimo przystosowania zwierzagt do warunkéw trudnych beduini zdawali sobie sprawe
z tego, ze trzodzie nie wystarcza Same pastwiska i tereny pustynne. Szlaki pasterskie musiaty
przebiega¢ obok zrodet wody, aby zaspokoi¢ takg wazna potrzebe stada, nadto wedrowano
przez tereny polpustynne, bardziej urodzajne, lezace blisko terenow zasiedlonych. Grupy
nomadow rezygnowaty z zycia koczowniczego, chcac uprawiac role lub hodowaé wigksze
bydlo, ktore nie miato szans do Zycia na pustyni. W ten sposéb powstal nowy sposob
organizacji plemiennej, zwigzany z konkretng ziemig, przyjmujac nazwe¢ péinomadyzmu lub
potosiedlenca®. Oczywiscie, trzeba powiedzie¢, ze istniaty mieszane formy wymienionych

wyzej typdw nomadyzmu.

Choc¢ lzraelici osiedli i zmieniali swoje dotychczasowe przyzwyczajenia, nigdy nie
porzucili catkowicie pasterstwa. Idea pasterza i jego trzody zakorzeniona w ich zyciu, jest
obrazem dobrze znanym w starozytnosci, zarowno z Biblii jak i tekstow pozabiblijnych®.
Pierwsze wspomnienie o owcach pojawia si¢ ok. III tysigclecia w listach akadyjskich z Tell

el-Amarna, p6zniej W tekstach z Ugarit czy na steli krola Moabu, Meszy*. Historia Kaina

2 Por. R. de Vaux, Instytucje Starego Testamnetu, ttum. T. Brzegowy, t. 1, Poznan 2004, s. 13 — 14,

3 Por. R. Rumianek, Obraz pasterza na Starozytmym Wschodzie i w Biblii, ,,Studia Theologica Varsavienisa”,
19 (1981), nr 1, s. 5.

4 Por. S. Jankowski, Symbolika pasterza w tekstach biblijnych, ,,Studia Wioctawskie”, 17 (2015), s. 110.
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I Abla przekazana przez Ksigge Rodzaju uwiecznita antagonistyczne nastawienie kultury
rolniczej i pasterskiej na Bliskim Wschodzie (Rdz 4). Tradycja biblijna 0 wspotistnieniu tych
dwoch kultur jest zwigzana z wydarzeniem wyjscia Izracla z Egiptu, gdy przy ustanowieniu
obchodoéw $wigt paschalnych potaczono ze sobg kalendarze rolniczy i pasterski (Wj 12 —

14)°. W ten sposob w $wietowaniu Paschy utrwalita si¢c pamieé o dwéch kulturach.
1.1. Obraz zycia pasterskiego na kartach Biblii

Dostepne $§wiadectwa potwierdzaja, ze proces oswajania zwierzat rozpoczat si¢
w epoce neolitu ok. VII tysiaclecia przed Chrystusem. Najwczesniej udomowionymi
gatunkami staty sic owce i kozy®. Taki stan byt efektem podchodzenia do wiosek zwierzat,
ktore szukaly pastwisk i zyznych ziem’. Cheé¢ zapewnienia sobie stalego dostepu do migsa
stata si¢ przyczyna rozwoju pasterstwa i udomowienia owcy. Zauwazono, ze zwierze to daje
si¢ W prosty sposob oswoié, jest ufne i poddaje sie cztowiekowi®. Zadaniem pasterza byto
przede wszystkim ochroni¢ owce przed drapieznikami, ktore czyhaly na terenach, gdzie
wypasano stada. Byty to gtownie wilki, hieny i szakale. Ponadto chciano zapewni¢ owcom
najlepsze z mozliwych pastwisk. Stada wypasano na takach w poblizu wiosek wiosna, kiedy
teren ten byl najbardziej obfitujacy w zielen. Czgsta praktyka pasterska bylo réwniez
wypuszczanie trzody na pola po zniwach, aby moglta posili¢ si¢ resztkami poklosia,
czy niezzetymi ktosami. Znakomitym pokarmem dla owiec okazala si¢ takze sucha trawa

z rejonow Pustyni Judzkiej®.

Hodowla 1 zycie pasterskie zasadniczo nie zmienily si¢ od czasow Abrahama
do Jezusal®. Zdaje sie, ze przez wieki glownym zrodtem utrzymania mieszkancow Palestyny
byt chow mniejszego bydta. O liczbie owiec w tym kraju moga $wiadczy¢ dane zawarte
w tekscie Hi 42,12, ktory mowi o czternastu tysigcach owiec bedacych wiasnoscig Hioba,
a takze fakty z Ksiggi Krolewskiej (1 Krl 8, 63), informujace o zlozeniu w ofierze przez

krola Salomona stu dwudziestu tysigcy owiec. Nawet jezeli te liczby moga by¢ przesadzone,

5 Por. S. Jankowski, Symbolika pasterza w tekstach biblijnych, dz. cyt., s. 110.

6 Por. A. M. Wajda, Szkice z biblijnego zwierzynca, Krakow 2016, s. 21.

" Informacje o tym, ze owca nalezy do najstarszych zwierzat udomowionych przez czlowieka a oswojenie jej
nastgpilo ok. 11 tysiecy lat temu: P.C. Bosak, Leksykon wszystkich zwierzqt biblijnych, Krakéw 2018, s. 21.

8 Por. Atlas zwierzqt biblijnych. Miejsce w Biblii i symbolika, pod red. B. Szczepanowicz, A. Mrozek, Baran i
Owca, Krakow 2007, s. 64-65.

® Por. F. H. Wight, Obyczaje Krajow Biblijnych, wyd. 4, Warszawa 2013, s. 131.

10 por, B. Szczepanowicz, Ziemia Swieta. Geografia biblijna, Krakow 2014, s. 221.
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gdyz chciano przez nie podkresli¢ bogactwo biblijnych bohateréw, to i tak tendencja jest

pewna: 0 pozycji w spoteczenstwie decyduje liczba posiadanych owiec.
1.1.1. Pasterze

Jednym z pierwszych zaj¢¢, jakie zostaja wymienione na kartach Biblii, jest
pasterstwo (Rdz 4,2). Ksiega Rodzaju informuje, ze Abel, syn Adama i Ewy, byl pasterzem
trz6d, Kain natomiast, jego brat, uprawial rolg. Pejzaze Bliskiego Wschodu ukazujg
pasterstwo jako co$ bardzo naturalnego dla tamtego rejonu. Przewodnik stada staje si¢
bohaterem literatury bliskowschodniej, najczesciej pozytywnym, niejednokrotnie jego

osoba ma takze znaczenie symboliczne®!,

Bycie pasterzem to zajecie, ktorego proza jest znana i oczywista. Gldwnym zadaniem
przewodnika stada winno by¢ dopilnowanie, aby trzoda znalazta odpowiednig ilos¢
pozywienia 1 wody (Ps 23). Ponadto troska o bezpieczenstwo owiec to element niezbedny,
gdyz bezbronne zwierzeta stawaty si¢ tatwym zerem drapieznikow (1Sm 17, 34-37; Am
3,12). Dobry Pasterz musiat zadbac¢ o spokoj dla stada, dlatego tez niekiedy nosit na swoich
ramionach sploszone, bezradne i bezbronne jagnieta (1z 40, 11)*2. Jesli jakas sztuka zagineta
1 dawata znak swoim beczeniem, nawotujac w ten sposdb pomocy, pasterz szedl za tym
glosem, az ja znalazt. Pustynia nie byla bezpiecznym miejscem dla bezbronnych owiec
a dzialajace w jej obrebie bandy rozbojnicze potrafity zakras¢ si¢ do stada 1 uprowadzi¢ utne
zwierzeta, do czego nie mogt dopuscic pasterz (J 10, 1). Praca przewodnika stada byta wigc
odpowiedzialna, trudna i niebezpieczna. Kolejnym jego zadaniem byto gromadzenie

1 spedzanie zwierzat do zagrody, ktora miata zapewni¢ im bezpieczenstwo podczas nocy.

Dobry pasterz znat doskonale swoje stado (Rdz 33, 13-14; Prz 27, 23), a zwierzgta
rozpoznawaly glos swojego przewodnika, za ktérym ruszaly jedna po drugiej. Dzien
rozpoczynano od nawotywania owiec, wychodzity one z zagrody i postusznie szty za swoim
pasterzem, dajac wyraz temu, Ze czuja si¢ bezpiecznie. Opowies$¢ proroka Natana, ktory

napomina Dawida, jest obrazem jeszcze Scislejszych wiezow, jakie lgczyly owczarza

1 Termin ,,pasterz” stuzyt jako honorowy tytut bogéw i wladcow. Pierwszy metaforycznie uzyty obraz pasterza
i owcy znajdujemy w tekstach sumeryjskich. Por. S. Jankowski, Symbolika pasterza w tekstach biblijnych, dz.
cyt., s. 110. W Starym Testamencie Bog jest postrzegany jako Pasterz Izraela (Rdz 48,15; 49,24; Pwt 26,5-8;
Jr 13, 17; Mi 7,14; Ps, 80,2), a lud Izraela jest Jego stadem (Ez 34; Lb 27,16-17; (Jr 23,1-2; Ez 34, 11-12. 15-
16; Jr 23, 4).

12 por. J.W. Vancil, Sheep, Shepherd, [w:] Anchor Bible Dictionary, ed. D. N. Freedman, New York etc. 1992,
vol. 5, s. 1187.
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Z trzoda: On jg karmit i wyrosta przy nim wraz z jego dziecmi, jadta jego chleb i pita z jego
kubka, spata u jego boku i byta dla niego jak coérka (2Sm 12)%,

Wypasanie zwierzat bardzo czesto odbywalo sie przez okragly rok. Gdy jednak pora
deszczowa na to nie pozwalata, owce zamykano w zagrodach i nie dawano im wyjs¢
na pastwiska. Wspotpraca pasterza i trzody ukazuje wzajemng interesowno$¢ oraz obopolne
korzysci ptyngce z odpowiedzialnej opiekil®. Zupelnie jakby istniata niepisana umowa
miedzy przewodnikiem 1 zwierzetami. Korzysci po stronie pasterza sg oczywiste.
Udomowienie owcy sluzylo zapewnieniu ciaglego dostepu do migsa, ponadto wszelkie
produkty owcze, jakimi sg: mleko, ser czy wekna, stuzyly jako pokarm lub towar, ktory
sprzedawano, zarabiajac pienigdze. Owca natomiast mogla czué si¢ bezpieczna pod czujnym
okiem pasterza, gdyz byta chroniona przed drapieznikami i wiedziata, ze jesli znajdzie si¢
W niebezpieczenstwie, zostanie obroniona. Istotng i doniostg rolg w ekonomii i gospodarce
Bliskiego Wschodu odegrata funkcja przewodnika stada i jego bytowanie. Roéwniez ideal
zycia nomadycznego ukazywano za pomocg obrazu wzajemnych stosunkéw pasterza

do trzody i odwrotnie (Jr 2,2; Oz 13,5; Am 2,10)%.

Ceniono wiec odwage 1 bardzo powazano tych, ktorzy zajmowali si¢ pasterstwem,
bojazliwych nie najmowano do pracy. Biblia jednak zna przypadki niegodnego
pasterzowania. Gtdéwng wadg cechujaca ztego przewodnika stada byta oboj¢tnosc. Wynikata
ona czgsto z lgku o whasne zycie, bo kiedy trzeba byto obroni¢ trzode przed niedzwiedziem
czy wilkiem, niektorzy z obawy dezerterowali, opuszczajac catkowicie bezbronne owce.
Ponadto, gdy zwierze tracito warto$¢ w oczach pasterza, ograniczat on swoje staranie i troske

0 najstabsze jednostki.

W czasach Chrystusa pasterze mieli bardzo r6zng opini¢. Negatywnie postrzegano
ich stosunek do Prawa, ktorego nie przestrzegali. Ponadto nomadyczny tryb zycia, obyczaje
1 wiele innych czynnikdw pozwolito przyrowna¢ przewodnikéw trzody do zlodziei
1 bandytow. Pomimo takiej opinii, naréd pamigtal tres¢ proroctw, ktére zapowiadaty
przysztego Pasterza Izraela. Takze Jezus w swoich naukach zaliczyt pasterzy do maluczkich,

stawiajac iICh na jednej ptaszczyznie z celnikami i nierzadnicami. Warto pamigtac,

13 Por. M. Wolniewicz, Ojczyzna Jezusa. Kraj, ludzie i dzien powszedni, Katowice 1986, s. 97.

14 Por. C. Lesquivit, Pasterz i trzoda, [w:] Sfownik Teologii Biblijnej, red. X. Léon-Dufour, thum. K. Romaniuk,
Poznan 1994, s. 651.

15 Por. W. Chrostowski, Pasterz, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 14, pod red. E. Gigilewicz, Lublin 2010, s.
1450.
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ze to wlasnie ci najchetniej przyjmowali Dobra Nowing'®. Pasterze jako pierwsi zostajg
zaproszeni do udzialu w powitaniu Mesjasza, gdy urodzit si¢ w miejscu przeznaczonym dla

trzody (Lk 2, 8-20).

Pomimo wielu negatywnych opinii o pasterzach byli oni postrzegani takze jako
ludzie dzielni, nieugieci, zyjacy w cigglym niebezpieczenstwie. Ich proza zycia nie byla
fatwa, nocowali pod gotym niebem w bramie owczarni, aby i nocg broni¢ stada, zywili si¢
bardzo prostym pokarmem. Musieli by¢ odporni, wytrzymali i zahartowanil’. Jezus

wykorzystuje obraz pasterza dla ukazania troski, jaka Bog otacza swoéj lud (Lk 15, 4-7).

Jak juz to bylo wspomniane, posiadanie wielkiej ilosci trzody $wiadczylo
o zamozno$ci domu (Rdz 46,32; 2Krl 3.,4; Jr 31,24; Ez 27, 18). Ogromna liczba bydta
1 to roznych gatunkéw dowodzita Bozego btogostawienstwa (Hi 42, 12), nawet bardziej niz
posiadanie siedmiu syndw 1 trzech coérek (Hi 42, 13). Liczne wzmianki o tym, Ze znaczace
postaci w Biblii, w tym i wladcy, zajmowali si¢ bezposrednio hodowlg owiec, dowodzi,
ze bylo to zajecie nobilitujace i powszechne. Poczet waznych m¢zow dla dziejow zbawienia,
ktorzy zajmowali si¢ pasterstwem, trzeba zacza¢ od Abrahama (Rdz 12, 2. 6-7), l1zaaka (Rdz
26, 14) i Jakuba (Rdz 32,8; Rdz 30,40; 37, 17), az do krola Dawida, ktory w mtodosci
zajmowal si¢ owcami swojego ojca (1Sm 16, 18; 17, 34). Takze Mojzesz, wyzwoliciel
z niewoli i prawodawca, past stado swojego tescia Jetro (Wj 3,1). Trzeba przy tym
zaznaczy¢, ze samo posiadanie trzody nie oznaczato, ze wiasciciel musiat petnic¢ role
pasterza. Czgsto to ktore§ z dzieci wiasciciela, niekiedy najmtodsze, dzierzylo laske
pasterska 1 kierowato trzoda (Rdz 29,6; 1Sm 16, 11; 17, 15). Nawet corce wtasciciela mozna
byto powierzy¢ opiekg nad owcami, jak byto to w przypadku Racheli, corki Labana (Rdz
31, 38). Oprocz pasterzy, stadem zajmowali si¢ takze najemnicy, choc¢ ci akurat sg w Biblii
przedstawiani w sposob krytyczny. W apokryficznej Protoewangelii Jakuba (IV 2-4)
znajdziemy wzmianke o tym, ze Joachim, ojciec Maryi, byt takze pasterzem owiec'®. Pasterz
jest powszechng metaforg biblijng, ktora okresla przywodcow i krolow Izraela, ponadto
réwnie czesto odnosi si¢ do Boga, bedacego pasterzem Ludu Wybranego (Ps 80, 2; 1z 40,11,
Jr 31, 10)%,

16 Por. C. Lesquivit, Pasterz i Trzoda, dz. cyt., s. 653.

7 Por. M. Wolniewicz, Ojczyzna Jezusa, dz. cyt., s. 98.

18 Por. Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie Apokryficzne, t. 1, pod red. M. Starowieyski, Lublin 1986, s.
185-186.

19 Por. M. Parchem, Motyw wojny eschatologicznej w Apokalipsie Zwierzqt (1 Hen 90, 13-19), ,,Analecta
Biblica Lublinensia”, 6 (2010) s. 94.
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1.1.2. Owece

Najczescie] wymienianymi terminami okreslajacymi zwierzeta na kartach Biblii sa:
owca, owieczka, baran, jagnie. Taki fakt wynika z istotnej roli, jakag w zyciu nomadoéw
bliskowschodnich spetniato pasterstwo. Biblia jest przesycona obrazami zaczerpnigtymi
z obserwacji tego, jak zachowuja si¢ pasterze i ich trzoda, w jaki sposdb owce sg prowadzone
na pastwiska. Wsrod réznych zwierzat to baranek stat si¢ zrodtem szczegdlnie wielu metafor

i symboli w zyciu codziennym Izracla a za tym takze w ksiggach biblijnych.

Najpopularniejsza rasag owiec bliskowschodnich byly zwierzgta thustoogonowe.
Wydaje sig, ze jest to nie tyle rasa co pewna grupa owiec o przero$nietych thuszczem
ogonach (ovis laticaudata) wazacych nawet do 8 kilogramow?’. Ttusty ogon spehiat role
podobna jak wielbladzi garb, a zmagazynowany w nim thuszcz pozwalat na dtugie wedrowki
po pustyni bez uzupetniania wody w organizmie?'. Wykorzystywano go takze w kuchni
izraelskiej, a jego zastosowanie okreSlaty przepisy ofiarnicze, byt przy tym uwazany

za najlepsza cze$¢ zwierzecia ofiarnego (Wj 29, 22; Kpt 3, 9).

Udomowiona owca jest jednym z podgatunkéw dzikich zwierzat tzw. Ovis ammon.
Sa to zwierzgta kretorogie z rodziny Bovidae. Dzikie owce zyly w stadach, a liczba
osobnikow w jednej grupie nie byta wielka. Zamieszkiwaty tereny w regionach gorzystych.
Gatunek ten charakteryzowat si¢ duzg odpornoscia, a wrodzony instynkt pozwalal na to, aby
zwierzeta nawet na najmniej urodzajnej glebie znalazty dla siebie pozywienie. W ciggu
wiekow powstalo ponad tysiac ras owiec domowych?’. Wiekszoé¢ z nich, zyjacych
w Palestynie jest koloru bialego (Ps 147,16; Iz 1, 18; Dn 7,9), czesto ubarwienie glowy
1 rogow jest czarne (Rdz 30,32). Udomowione zwierzeta staty si¢ bardzo wazne w rozwoju

gospodarczym Kraju.

Znaczenie baranka, owieczki czy jagnigtka w Izraelu wynikato z faktu, ze byly one
glownym Zrédlem utrzymania nomadoéw, ponadto odgrywaly ogromng rol¢ w systemie
ofiarniczym ludu wybranego (Rdz 22, 13; Kpt 3,7; 12, 6; 14, 10-11; Lb 28, 3). Dwa razy
dziennie sktadano w $wiatyni ofiare wtasnie z tych zwierzat (Wj 29, 38-42; Lb 28, 3-8; Ez

20\ atlasie zwierzat biblijnych czytamy, ze zwierze z tej grupy hodowlanej moglo osigga¢ wage ogona nawet
do 15 kilogramoéw. Por. B. Szczepanowicz, A. Mrozek, Atlas zwierzqt biblijnych. Miejsce w Biblii i symbolika,
dz. cyt., s. 65. Natomiast P. C. Bosak napisze, ze ogon owcy mogt wazy¢ do 10 kilogramow (Kpt 3, 9), Por.
P.C. Bosak, Leksykon wszystkich zwierzqt biblijnych, dz. cyt., s. 21.

21 Por. F. H. Wight, Obyczaje Krajow Biblijnych, wyd. 4, Warszawa 2013, s. 127.

22 por. P.C. Bosak, Leksykon wszystkich zwierzqt Biblijnych, dz. cyt., s. 21.
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46, 13-15). Latwe do hodowli osobniki, postuszne i umiejace si¢ zaaklimatyzowad
w warunkach pustynnych, dostarczaly pasterzom, na mocy niepisanej umowy?3, wielu
produktow potrzebnych do codziennego zycia. Waznym byta welna (2 Krl 3, 4-9), ktora
sluzyla do wyrobu odziezy, zwykle byla biata i kedzierzawa?®. Skory zwierzece miaty
zastosowanie w produkcji namiotow (W] 25, 5; 26, 14; 35, 7; 35, 23; 36, 19; 39, 34), obuwia
a nawet naczyn, takich jak buklaki, z ktérych korzystalo si¢ wedrujac po pustyni.
Szczegdlnie ceniono skory jagniat (2 Krl 3, 4; Hi 31, 20; Prz 27, 26). Waznymi produktami
byly takze mleko, ser 1 migso (Rdz 31, 38; Pwt 2, 14; 1 Sm 24, 4; 25, 18;
2 Sm 12, 4; 17, 29; Ne 5, 18; Ps 78, 70; 1z 7, 21-22; 22, 13; Mt 7, 15; Hbr 11, 37)%.
Wykorzystano rdwniez rogi baranie, ktére uzywane byly jako naczynia na olej czy wodg
(Sdz 7, 8.16; 1 Sm 16, 1-13; 1 Krl 1, 39), ale czesto pehity takze role instrumentu
muzycznego, réwniez do celow kultycznych (Joz 6, 4-13). Zycie codzienne Izraelitow,
bedacych pasterzami lub posiadajacych trzody, naznaczone byto wieloma hucznymi
wydarzeniami zwigzanymi z wykonywanym zawodem. Szczegdlnie szumnie obchodzono
strzyzenie stada (Rdz 38, 12-13; 1 Krl 25, 2-11; 1Sm 25, 2.36; 2 Sm 13, 23-24).
Niejednokrotnie owce stawaty sie takze przedmiotem handlu (Rdz 21, 28; 33, 19; Ez 27,
21).

1.1.3. Oweczarnia

Oweczarnig nazywano miejsce, gdzie w nocy mogta schroni¢ si¢ trzoda. Zagrody takie
czesto sktadaty si¢ z prostych $cian zrobionych z przeplecionych krzakow. Zapewniaty one
minimum ochrony przed niebezpieczenstwami pustyni czy takze przed ztg pogoda (Sdz
5, 16; 2 Krn 32, 28; Ps 78, 70; So 2, 6; J 10, 1). Duzo lepsza ochron¢ zapewniaty jaskinie.
U wejscia do licznych pieczar pasterze budowali z luznych kamieni mur zwykle zwienczano
ciernistymi krzakami. Owczarnie zazwyczaj byly kolistego ksztaltu (1 Sm 24, 3).
Zgromadzenie owiec w bezpiecznym miejscu stuzyto nie tylko ich ochronie, ale byto takze
momentem sprawdzenia stanu stada. Zwierzeta, wchodzac przez brame do owczarni, byty
liczone przez pasterza, a ten stwierdzat, czy inwentarz zachowano w nienaruszonym stanie
(1Sm 24, 4; Jr 33, 12-13; Ez 20, 37; Jr 31, 10-11; Ps 49, 15; 2 Krn 32, 28; Ha 3, 17; J 10, 1,

10, 16)?°. Wypasanie owiec z daleka od domu nakazywato budowanie prowizorycznych

23 Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii 1.1.1. Pasterze.

24 por. H. Strakowski, Baranek, [w:] Podreczna Encyklopedia Biblijna, t. 1, red. E. Dabrowski, Poznan 1959,
s. 139.

25 Por. J. Jachym, Zycie spoteczne w Biblii, ,,L.6dzkie Studia Teologiczne”, 9 (2000), s. 200.

26 Por. J.W. Vancil, Sheep, Shepherd, dz. cyt., s. 1187.
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zagrod, w ktorych trzoda mogla spedzi¢ noc. Istniat takze zwyczaj budowli statych,
stuzacych ochronie zwierzat. Zwykle powstawaty w dolinach lub na stonecznych stokach
gor, w miejscach ostonigtych przed wiatrem. Budowle tego typu byly niskie,
z lukowatymi wej$ciami, a ich mur miat szerokg podstawe przy ziemi i zwezal sie ku gorze.

W bramie ogrodzenia znajdowato si¢ miejsce dla pasterza®’.
1.2. Koegzystencja czlowieka i zwierzat zawarta w Prawie

Status zwierzat w roznych systemach religijnych bardzo wiele méwi o historii
cztowieka. Harmonijne zycie roznych gatunkoéw stworzen jest ukazane w Ksiedze Rodzaju,
kiedy mowa o ogrodzie Eden. Wszelka istota zywa ma swoje zrodto i przeznaczenie w Bogu
(Koh 3, 19-20)?8. Sam twoérca zapewnia o tym, ze osobiscie bedzie si¢c opickowal tym, co
powotat do istnienia (Ps 36, 7). Najdoskonalszym bytem jest cztowiek, bo o nim Bog mowi,
ze zostal uczyniony na obraz i podobienstwo Stworcy (Rdz 1, 26-27). Wiasnie dlatego

% 7 zastrzezeniem, ze ich

otrzymuje on zadanie, by panowat nad wszelkimi zwierzetami?
Panem jest Bog (Ps 49, 10-11). Waldemar Chrostowski zaznacza, ze rola cztowieka wobec
reszty stworzenia nie zaklada wyzysku ani przemocy, lecz jest zwigzana z jego
odpowiedzialnoscia za $wiat mu powierzony. Polecenie Boga, aby cztowiek czynil sobie
ziemie poddang 1 panowat nad caltym stworzeniem (Rdz 1, 28), jest rownocze$nie zadaniem
dla ludzi, ktérzy winni by¢ rzetelnymi uzytkownikami $wiata 1 opiekowac si¢ nim.
Zdecydowanie mozna zauwazy¢, ze w obydwu opisach stworzenia (Rdz 1, 1 — 2, 4a oraz
Rdz 2, 4b-25) zwraca uwagg panujaca harmonia w relacji cztowieka ze zwierzgtami. Taki
byt pierwotny zamyst Stworcy, ktory jednak zostat utracony przez upadek cztowieka (Rdz
3, 1-24). Niepostuszenstwo, jakiego dopuscili si¢ ludzie wzgledem Boga, sprowadzito na
$wiat nieporzadek i wrogos¢ (Rdz 3, 14-19). Jednym ze skutkéw grzechu pierworodnego
stalo sie zabijanie zwierzat i spozywanie ich miesa (Rdz 1, 29-30)®. Ponadto skory
zwierzgce postuzyly upadlemu cztowiekowi do okrycia swojej nagosci (Rdz 3, 21).
Odzyskanie tego, co zaprzepaszczone zostato przez grzech, ma si¢ dokona¢ w przysztosci
dzigki interwencji samego Boga (Oz 2, 20; 1z 65, 25; 1z 11, 6-8).

27 Por. F. H. Wight, Obyczaje Krajéw Biblijnych, dz. cyt., s. 132.

28 Por, Rabini twierdzili, ze ludzie i zwierzeta powrdca do Boga, a ich wzajemny byt stanie sie taki, jaki byt w
raju. Por. Rdz 9, 2-3; Iz 11, 69.

29 Por. W. Chrostowski, Mifosé do stworzen na kartach Biblii, ,,Paedagogia Chistiana”, 2/28 (2011), s. 68.

%0 W pierwotnym zamys$le Boga cztowiek miat sie karmi¢ jedynie ro$linami i owocami drzew. Por. W.
Chrostowski, Mifos¢ do stworzen na kartach Biblii, dz. cyt., s. 68.
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Stosunek czlowieka do zwierzecia byt tak wazny, ze zagadnienie to znalazto swoje
miejsce w tekstach biblijnych. Réwniez rabini pouczali, ze cztowiek begdzie potraktowany
przez Boga w taki sam sposob, jak zachowat si¢ wzgledem zwierzecia. Najpowazniejszym

wykroczeniem byto okrucienstwo ludzi wobec stworzen®!.

Trzeba podkresli¢ fakt, ze prawo Boze i jego interpretacja w Izraelu zdecydowanie
i stale podkreslaty nadrzgednos$¢ czlowieka wobec zwierzat. RGwnocze$nie nalezy pamigtac,
ze wladza ludzi nigdy nie miata charakteru absolutnego i nieograniczonego, za$ kazdej
istocie zywej nalezat si¢ szacunek i fagodnos$¢. Dlatego zakazane byto okrucienstwo wobec
zwierzat, a specjalne przepisy regulowaty sposob zabijania ich i sktadania w ofierze, ktory
oszczedzat im Igku 1 bolu (Rdz 4, 4; Pwt 12, 20). Ponadto, aby nie powodowaé traumy
przyrodzie, powstat zakaz zabijania w tym samym dniu matki i jej potomstwa (Kpt 22, 28).
Specjalne normy regulowaly tez stosunki czlowieka do roéznych gatunkow fauny,
na przyktad nie wolno bylo zabija¢ ptasiej matki razem z jej piskletami, a gdy zabierato si¢
milode piskleta z gniazda, co bylo legalne, nalezato chroni¢ ich matke (Pwt 22, 7). Bydlo,
ktore wykonywalo prace w gospodarstwie, miato przywilej dnia wolnego (Wj 20, 10; Pwt
5, 14; Wj 23, 12). Kategorycznie potgpione zostalo wspolzycie ze zwierzgtami (Wj 22, 1-
18; Pwt 27, 21; Kpt 18, 22)*2. Nie wolno réwniez byto zabija¢ dla przyjemnosci. Ochronie
inwentarza stuzyly takze: zakaz kastrowania zwierzat (Kpt 22, 24), krzyzowania réznych
gatunkow (Pwt 25, 4), spozywania migsa osobnika, ktory daje oznaki zycia (Kpt 19,19).
Wielka troska i uszanowanie zwierzat wyrazata si¢ poprzez obowigzek zapewnienia im
pozywienia i schronienia, albo takie nakazy jak pomoc jucznemu zwierzeciu, ktoére upadnie
pod cigzarem jarzma (Wj 23, 5). Talmud Jerozolimski zakazywat nawet nabywania zwierzat
ludziom nie bedacym w stanie zagwarantowa¢ im odpowiedniej opieki i wyzywienia (Yev.
15,3; Ket 4, 8. 29a)*3.

W powszechnym przekonaniu zwierz¢ moglo by¢ wzorem lub w pewnym sensie
nauczycielem cztowieka. Zachowanie 1 sposob zycia rdznych podgatunkow fauny, miat
charakter pedagogiczny. Mrowka byla wzorem pracowitosci, a tagodna i bezbronna
owieczka stanowila wzoér tworzenia relacji w spoleczenstwie i unikania konfliktow.

Zauwazono, ze troska kobiety o swoje potomstwo jest podobna do opieki samicy nad swoimi

31 Por. E. Sakowicz, Znaczenie zwierzqt w religiach $wiata, ,,JForum Teologiczne”, 6 (2005), s. 25.
32 por. P. Lamarche, Zwierzeta, [w:] Stownik teologii biblijnej, dz. cyt., s. 1149.
% Por. Talmud Yev. 15,3; Ket 4, 8. 29a.
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mlodymi, jako ze zrédtem mitosci matki do dzieci nie jest rozum, ale raczej instynkt3,
Przedstawiajac na kartach Biblii stosunki miedzyludzkie, odwolywano si¢ do relacji, ktére
panowaly miedzy zwierzetami. Lud Bozy przyrownywany bywat do stada owiec (2 Sm 12,
1-4; Jr 23, 1-8; Ez 34; J 10, 1-16), a nieprzyjaciot zwyklo si¢ nazywac psami (Ps 22, 17), za$
oddziaty najezdzcow szarancza (Iz 33, 4). Symbolika teriomorficzna, w ktorej zwierzetom
nadaje si¢ znaczenie symboliczne, omowiona jest takze w trzech apokalipsach zawartych w
Ksiegach: Dn 7-8; 1 Hen 85-90, 4 Ezd 11-12. Wszystkie te dokumenty ukazujg zwierzeta w
charakterze historyczno-politycznym, reprezentujace krolestwa, narody i wladcow™®. Jak
mozna zauwazy¢ okreslenie cztowieka nazwa nadang zwierzetom charakteryzowato jego
zamiary 1 ukazywalo caly szereg zachowan. Niejednokrotnie zdarzalo si¢ takze, ze
ubostwiano niektore gatunki fauny. W starozytno$ci na Bliskim Wschodzie wiele bostw
mialo zoomorficzny charakter. Szczegélnie poganscy sasiedzi Izraela, zaréwno z
Mezopotamii jak i Egiptu czcili bogéw w teriomorficznych postaciach. W catosci dziejow
Narodu Wybranego zdarzaty si¢ epizodyczne przypadki uczczenia podobizn zwierzecych
(Wj 32; 1 Krl 12, 28-32)%. Gtowny nurt religii Izraela odrzucal proby ubdstwienia fauny,

relatywizujac pozycje zwierzat w §wiecie stworzonym przez Boga (Mdr 15, 16; Rz 1, 23).

Etyka Izraela czerpie przyktady z zaobserwowanych zachowan $wiata zwierzat,
podajac je jako wzory do nasladowania dla ludzi. Rabini natomiast twierdzili, ze miasto
w ktorym nie stychaé ujadania pséw 1 gdzie nie dochodzi do uszu rzenie koni, jest miejscem
przebywania ztych ludzi®’. W postawie i zachowaniu zwierzat nalezy wiec szukaé przestania

moralnego, pedagogicznego i symbolicznego®®.
1.3. Zwierzeta w Kkulcie ofiarniczym Izraela

Obrzedy ofiarnicze na przestrzeni wiekow ulegaty réznego rodzaju ewolucji. Zawsze

jednak i niezmiennie ofiara byta gldownym aktem kultu a ottarz miejscem, gdzie nalezato ja

3 Por. E. Sakowicz, Znaczenie Zwierzqt w religiach $wiata, dz. cyt., s. 28.

% Ksigga Daniela oraz Apokalipsa Zwierzat Henocha pochodzg z pierwszej potowy Il w. przed Chr., natomiast
4 Ezd powstata pod koniec I w. po Chr. Tylko Ksiega Daniela jest wtaczona do Kanonu biblijnego, pozostate
dwa pisma sg Apokryfami. Por. M. Parchem, Symbolika teriomorficzna w zydowskich pismach
apokaliptycznych okresu Drugiej Swigtyni na przykladzie Ksiegi Daniela (Dn 7-8), Apokalipsy Zwierzqt (1
Hen 85-90) i Czwartej Ksiegi Ezdrasza (4 Ezd 11-12), ,,Studia Gdanskie”, t. 36 (2015), s. 17.

36 Por. W. Chrostowski, Status zwierzqt w Biblii, ,,Forum Teologiczne”, 6 (2005), s. 10.

37 Por. L. G. Regenstein, Replenish the Earth. A History of Organized Religion’s Treatment of Animals and
Nature — Including the Bible’s Message of Conservation and Kindness toward Animals, New York 1991, s.
189.

38 Por. A. M. Wajda, The Biblical World of Animals, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 66 (2013), nr 4, s. 293.
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sktada¢®. Specjalne przepisy okreslaty to, w jaki sposob i co mozna, albo nalezy oddaé
Bogu. W niniejszej pracy zajmiemy si¢ jedynie pewnymi interesujagcymi nas zagadnieniami
prawa ofiarniczego. Rownoczes$nie zwrocimy uwage jedynie na aspekt kultu, w ktérym

zwierzeta byly zertwa.

W epoce powygnaniowej, czyli za czasow drugiej Swiatyni, obowigzywat kodeks
zawarty w Ksigdze Kaptanskiej (Kpt 1 — 7). Opisano w nim rézne rodzaje ofiar oraz ich

skutki, a takze doktadnie podano sposoby sktadania zwierzat i pokarméw na ottarzu Jahwe.

Poczesne miejsce w tym opisie zajmuje catopalenie, definiowane terminem TTLT?SJ

okre$lajacym ofiare przebtagalng i uwielbienia, ktorej zertwa mogta by¢ roznoraka®®. Zdaje
sig, ze nie cel, ale zastosowany obrzed pozwolit nazwac ten akt kultu ,,ofiarg wznoszaca si¢
(w ogniu)”. Ceremonia towarzyszaca przy jej sktadaniu domagata si¢ catkowitego spalenia
zertwy. Kaptan mégt zabra¢ jedynie skore zwierzecia, gdyz przepis nakazywat zdjecie jej
przed zlozeniem na ottarzu*l. Najpopularniejszym darem dla Boga byt baranek, tym
bardziej, ze codziennie zardwno rano jak i wieczorem spalano jagni¢ w imieniu catego ludu,
a obrzed ten nazwano wieczysta ofiarg (Ez 46, 13)*2. Ksiega Kaplanska podaje doktadne
wytyczne dotyczace sposobow calopalenia (Kpt 1). Przepisy Prawa izraelskiego reguluja na
przyktad, jaka winna by¢ pte¢ czy kondycja zwierzecia spalanego na ottarzu dla Pana (Kpt
22, 21-22). Tylko osobniki pici meskiej nieposiadajace zadnej skazy byty dopuszczone,
aby stanowi¢ ofiare. Akt przebtagania dokonywat si¢ poprzez natozenie ragk na glowe
zertwy, CO wyrazato prosbe 0 przebaczenie. Owoce ofiary pomagaty jej wihascicielowi.
Kolejnym krokiem byto zabicie zwierzecia, ktorego dokonywal poza obrgbem ottarza nie
kaptan, lecz cztowiek pragnacy przez ten akt odpokutowac. Gdy jednak ofiare sktadano
za caty lud, woéwczas zabicia dokonywat kaplan (2 Krn 29,22. 24. 34; Ez 44,11). Martwa
zertwe przynoszono do ottarza wraz z krwig i w tym momencie zaczynat si¢ obrzed zwigzany

z ofiarowaniem. Wierzono, ze we krwi jest zycie (Kpt 17, 11. 14), dlatego mogta ona naleze¢

wylacznie do Boga®. Kaptan rozlewat wigc krew pod ottarzem. Zanim jednak ztozyt ofiare,

39 Por. Z. Monka, Znaczenie religijne ottarza u Izraelitow, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 22 (1969), nr 4-5, s.
199.

40 Por. S. Lach, Polska terminologia na oznaczenie hebrajskich nazw ofiar, ,,Roczniki Teologiczno-
Kanoniczne”, 17, z. 1, Poznan 1970, s. 8.

41 Por. Joseph. Antig. 3, 1X, 1-3. Jézef Flawiusz, Dawne Dzieje Izraela, thum. E. Dabrowski, Poznan 1962, s.
204.

42 Por. E. Zawiszewski, Instytucje biblijne, Pelplin 1995, s. 113.

4 Por. R. Rumianek, Rola Krwi w Starym Testamencie, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, 23 (1985), nr 1, s.
77.
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musial zdja¢ z niej skére i poéwiartowaé zwierze (Kpt 6, 5-6)*. Nastepnie wszystko
ktadziono na oltarzu, obmywajac uprzednio wnetrznosci zwierzgcia a w przypadku baranka

takze nogi i spalano jako won mitg dla Pana.

Istniat takze inny sposob ofiarowania Bogu daru, nazwany terminem 37,

wyrazajacym ofiare wspdlnotowa (Rdz 31, 54; Pwt 18,3)*. Stowo to do$¢ czesto taczy sic
z rzeczownikiem Diﬂﬁ, a uzyte zostaje na wyrazenie podzigkowania, zacie$nienia wigzow

jednosé i pokoju, uproszenia task od Boga®®. Sam rytuat tej ofiary jest bardzo podobny
do calopalenia. Zertwa moga by¢ te same zwierzeta, bez jakiejkolwiek skazy, jednak nie we
wszystkich przypadkach (Kpt 22, 23). Nie obowigzuje natomiast kryterium wieku ofiary.
Na oltarzu mozna ztozy¢ zarowno samca jak i samic¢. Migso jest dzielone miedzy Boga,
kaptana i ofiarnika, ktory je spozywa jako rzecz $wigta, natomiast caty tluszcz nalezato
spali¢. Obowigzywat bowiem zakaz jego spozywania, poniewaz znajdowatly si¢ w nim, jak
wierzono sity witalne zwierzecia (Kpt 3, 16-17)*'. Spaleniu podlegaly wiec nerki, btona
1 wszystek ttuszcz wraz z watroba, a jesli byto sktadane w ofierze jagnie, to takze jego ogon.
Natomiast zarowno piersi zwierzat jak i prawe nogi przypadaty kaptanom, ktérzy ucztowali
przez dwa dni, spozywajac niespalone czesci ofiary*®. Wszystko co pozostato, nalezato
do ofiarnika, ktory zasiadat do uczty razem ze swojg rodzing*. Positek byt oznaka tacznosci
z Bogiem 1 mial charakter kultyczny, dlatego tez mogt go spozywaé jedynie czlowiek
legalnie czysty®. Glowne $wieto zydowskie, jakim byta Pascha, §cisle taczyto sie z tym

rodzajem ofiary®?.

Ekspiacyjny charakter zertwy okreslaly rzeczownik X2, co dostownie znaczy

,,ofiara za grzechy” (Ezd 6, 17) oraz D@ks thumaczone jako ,,0fiara zados¢uczynienia” (Kpt

5, 6-25; 6, 10). Jednakze na podstawie analizy wystepowania obydwu tych stow, mozna

wnioskowac€, ze s one uzywane zamiennie 1 oznaczajg ten sam rodzaj ofiary, majacej

4 Wyjatkiem od tej reguty jest sktadanie w ofierze ptakow (Kpt 5, 7; 12, 8).

4 Por. J. Lemanski, Ofiary biesiadne jako przyktad rozwoju rytuatu ofiarniczego w Starym Testamencie,
»Verbum Vitae”, 8 (2005), nr 15-29, s. 18.

46 Wielu komentatorow w nazwie ,,ofiary dziekczynnej”, probuje odnalez¢ takze jej cel, nazywajac ja: ofiarg
zbawcza; ofiara pokoj czyniaca; ofiarg uspokojenia; ofiarg zjednoczenia wspdlnoty. Wydaje si¢ jednak, ze
nazwy te nie ukazujg istoty ofiary, bo ma ona rozne cele. Por. S. Lach, Polska terminologia na oznaczenie
hebrajskich nazw ofiar, dz. cyt., s. 9.

47 Por. R. de Vaux, Instytucje Starego Testamentu, t. 2, ttum. T. Brzegowy, Poznan 2004, s. 430.

48 Por. Joseph. Antig. 3, IX, 1-3. Jozef Flawiusz, Dawne Dzieje Izraela, dz. cyt., s. 204.

49 Por. Lb 10,10; 1 Sm 11,15; 1 Krl 8,6-66; 2 Krn 30,22.

%0 Por. E. Zawiszewski, Instytucje biblijne, dz. cyt., s. 113.

51 Por. R. de Vaux, Instytucje Starego Testamentu, dz. cyt., s. 497.
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na celu uniewinnienie®?. Trzeba zaznaczy¢, ze niekoniecznie chodzito o zmazanie grzechu,
winy popetnionej dobrowolnie lub nieumyslnie. Terminy te okreslaty takze oczyszczenie

rytualne, ktérego nalezato dokonaé w niektorych przypadkach, okre§lonych przez Prawo®2,

Ustalenie, jak wygladat rytuat obrzgdu przebtagania, nie jest proste, gdyz dwa
kluczowe teksty opisujace tego typu ofiare roznig si¢ od siebie w wielu zasadniczych
kwestiach (Kpt 4, 1-35 oraz Lb 15, 22-31). Niejasno$ci dotycza zar6wno rodzaju zwierzat
ofiarnych jak i kategorii osob sktadajgcych przebtaganiec Bogu. Nalezy przyjac¢ jednak,
ze obydwa teksty wzajemnie si¢ uzupetniajg i zaden z nich nie ukazuje jedynej mozliwej

formy ofiar ekspiacyjnych.

W rytuale zawartym w Ksigdze Kaptanskiej podkreslona zostaje szczego6lna rola
krwi, tylko bowiem ona moze zgtadzi¢ grzechy, bo sama jest siedliskiem zycia (Kpt 17, 11).
Jesli sktadano przebtaganie za grzechy kaptana lub catego ludu, co uwazano za wigksze zto
niz grzech jednostki, krew ofiary wnoszono do przybytku. Nastgpnie dokonywano aspersji,
kropigc siedem razy zastong, oddzielajaca miejsce $wicte od najSwietszego.
Im powazniejsza byla wina lub im wyzszy byl status grzesznika, tym blizej miejsca
naj$wietszego podchodzono, by dokona¢ pokropienia. W $wigto Jom Kippur ekspiacja
odbywata si¢ poprzez skrapianie krwia miejsca najswietszego (Kpt 23, 11-15)°. Ofiara
stawala si¢ dla Boga mita, a On odpuszczat grzechy. Sama Zertwa nie byta obcigzona
grzechem ofiarnika, jesliby tak bylo, stawalaby si¢ nieczysta i nie mozna bytoby zlozy¢ jej
na ottarzu. Ttuszcz ze zwierzgcia spalano, a migso spozywali kaptani, jednak tylko wtedy,

gdy sktadano przebtaganie za pojedynczg osobe I nie byt nig sam kaptan.

Podczas Swieta Pojednania obowigzywat wyjatkowy rytuat. Na ofiare sktadano dwa
kozty, z ktorych jeden — wskazany przez los — byl przeznaczony dla Jahwe jako ofiara
za grzechy, na drugiego za$ kladziono rece, by przela¢ na niego wszystkie grzechy,
a nastgpnie wypedzano na pustynie¢, aby tam zgingl. W ceremonii kozla ofiarnego grzechy
ludu obcigzaty zwierze i czynily je nieczystym, dlatego nie wolno byto ztozy¢ go w ofierze.
Aktu ekspiacji dokonywat kaptan, wktadajac na kozta grzechy swiadome i nieSwiadome,

dobrowolne i niedobrowolne (Kpt 16, 20-22). Obrzed sprowadzat jednak na ofiarnika

52 Por. S. Lach, Polska terminologia na oznaczenie hebrajskich nazw ofiar, dz. cyt., s. 10.

53 Por. B. Szczepanowicz, A. Mrozek, Atlas zwierzqt biblijnych. Miejsce w Biblii i symbolika, Krakéw 2007,
s. 216.

% Por. M. Rosik, Ofiary przebtagalne: od rytuatu do teologii (Kpt 4, 1-35; Lb 15, 22-31), ,,Verbum Vitae”,
8 (2005), nr 31-49, s. 36.
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nieczysto$¢ rytualng, ktorg okreslaty pewne normy. Zwierze btadzace po pustyni bylo zertwa
dla Azazela, ktérego utozsamiano z demonem przebywajacym na ziemi zeschtej i bez wody

(1z 13, 21; 34, 11-14; Ez 45, 18-20).
1.3.1. Baranek ofiarny

We wszystkich rodzajach krwawych ofiar w Izraelu mozna byto ztozy¢ na ottarzu
baranka. Byla to roéwniez najbardziej rozpowszechniona zertwa, ze wzgledu na jej
dostepnos¢ dzieki licznym trzodom na terenach Bliskiego Wschodu. Sktadano dla Boga
zardbwno miode jak i starsze osobniki, mogta to by¢ zarowno samica jak i samiec, wszystko
zalezato od przepisow, ktore okreslaty, co powinno stanowi¢ ofiarg. W systemie ofiarniczym
zertwa z jagniatka byla czesto ofiarg zastgpcza. Abraham w zastepstwie za swojego syna
Izaaka ofiarowuje baranka, znalezionego w zaro$lach (Rdz 22,13). Duza rolg zwierze

to odgrywato w celebracji $wieta Jom Kippur (Kpt 16, 1-34).

Ogromne znaczenie zyskuje baranek podczas obchodéw Paschy. Specjalne przepisy
okreslajace rytual wykorzystywany podczas tego $wieta (Wj 12, 21-28), rdznig si¢
od obrzedu catopalenia, dziekczynienia Bogu czy nawet przeblagania. Zertwa jest baranek,
a jego rozlana krew ma sprawi¢ ocalenie Izraelitow od plagi $mierci. Sposob spozywania
Paschy okre$lato precyzyjne Prawo (Wj 12, 43-51), a apotropaiczny rytual wskazywat,
ze oddalenie nieszczescia dokonuje si¢ poprzez uzycie krwi ofiary®. Baranek miat by¢
upieczony i zjedzony wraz z przasnym chlebem oraz gorzkimi ziotami. Positek winno si¢
jes¢ stojac. Dodatkowo nalezato przewigzaé pas, a w reku trzymac laske, byto to znakiem

gotowosci do wyruszenia w droge®®.

Biblijny opis Paschy lzraela zawiera wiele zapozyczen z obrzedow pasterskich.
W celebracji tego $wieta znajdujemy zwyczaje charakteryzujace zycie nomadow
bliskowschodnich. Na przyktad podczas wiosennej pelni ksigzyca pasterze, przed zmiang
pastwisk, wykorzystywali krew zabitego baranka do pomazania drzwi domdéw. Pierwotnie
wierzono, ze w ten sposob ustrzeze si¢ dom od dziatania ztego ducha. Mozliwe rowniez,
ze ryt krwi byl prosbg o blogostawienstwo i ptodnos¢ dla trzody. Podobny obrzed krwi miat
miejsce podczas obchodow Paschy, a pomazane nig odrzwia domow staly si¢ znakiem

uniknigcia niszczycielskiej kary $mierci. Rado$¢ towarzyszaca hucznym obchodom

% Por. G. Witaszek, Baranek Paschalny Wyjscia, [w:] Biblia o Eucharystii, pod red. S. Szymik, Lublin 1997,
s. 11.
% Por. C. Jakubiec, Pascha, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 2 (1949), nr 2, 138.
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strzyzenia owiec, nie byla takze obca obrzedom $wigt paschalnych®’. Podobienstwa nalezy
tez szuka¢ w zwyczajach pasterskich, stuzacych utrzymaniu jednosci w rodzinie. Przed
wyruszeniem na nowe pastwiska zwyczajowo spozywano wspolny positek, po ktorym zaraz
ruszano w droge, dlatego jedzono na stojaco i nie rozwiazywano sznura przy pasie°S.

Obchody wieczerzy paschalnej zawieraja te same elementy.
1.3.2. Zwierzeta czyste i nieczyste

Religijna czystos$¢ jest stanem, ktory pozwala na zblizenie si¢ do §wigtosci. Pojecie
to wystepowalo we wszystkich starozytnych religiach. Nie oznacza ono cnoty ani czynow
moralnych, lecz zachowywanie okreslonych obrzedéw. Mozna ja utraci¢, nie ponoszac
zadnej odpowiedzialno$ci moralnej, poprzez kontakt materialny z osobami, zwierzetami lub
przedmiotami okre$lonymi jako nieczyste®®. Kryterium czystosci dla zwierzat stanowil
przepis Prawa Izraelskiego, pozwalajacy na ich spozywanie lub zabraniajacy tego.
Roéwnoczesnie stworzenie katalogu czystych i nieczystych przedstawicieli fauny, miato
na celu wyeliminowanie wszystkich zwierzat czczonych przez pogan®. Niejednokrotnie
w kulcie ludow o$ciennych zwierzeta stawaty si¢ takze obrazem bostwa. Izraelitom znane
sg takie przypadki cho¢by z Egiptu. Celem wigc zabezpieczenia si¢ przed wptywem obcych
kultow 1 bostw, niektore gatunki zwierzat okreslono jako nieczyste. Mozemy takze spotkac
opinie, ze powyzsza klasyfikacja wprowadzona zostala ze wzgledéw sanitarnych®.. Istnieje
rowniez poglad, ze do nieczystych zwierzat zalicza si¢ te, przekraczajace paradygmatyczne

granice, ktore rozdzielaty niebo, ziemie i morze®2.

Wspomnienie o podziale istot Zywych na ladowe, wodne 1 ptaki mamy juz w Ksiedze
Rodzaju (Rdz 1, 20-26). W tym samym dziele nieco dalej (Rdz 7, 7-9) odnajdziemy podziat
dotyczacy kryterium czystosci. Noe ma wzig¢ do arki po siedem par zwierzat czystych, zas
nieczyste ocaleja tylko po jednej parze. Doktadny rodzaj zwierzat oraz warunki klasyfikacji

opisane zostaly w Ksiedze Kaptanskiej i Powtdrzonego Prawa (Kpt 11; Pwt 14).

5" Por. A. Romejko, Elementy liturgii Paschalnej w opisie ostatniej wieczerzy wedlug swietego Lukasza, Praca
magisterska napisana na Wydziale Teologicznym Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie pod kierunkiem
ks. dra Grzegorza Rafinskiego, Warszawa 1996, s. 33-34.

%8 Por. R. Bartnicki, Pascha zydowska a chrzescijaiska ofiara Eucharystyczna, ,,Studia Theologica
Varsaviensia”, 18 (1980), nr 1, s. 106.

5 Por. L. Szabo, Czysty, [w:] Sfownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 194-195.

8 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 21.

1 Por. A. M. Wajda, Szkice z biblijnego zwierzyrca, dz. cyt., s. 67.

62 Por. D. O’Donell Setel, Czystosc rytualna, ttum. P. Pachciarek, [w:] Stownik Wiedzy Biblijnej, pod red. B.
M. Metzger, M. D. Coogan, Warszawa 2004, s. 98.
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Zastosowano takze, oceniajac osobniki czyste, kryterium integralnosci fizycznej zwierzat.
Do jedzenia nadajg si¢ gatunki czworonozne, ktore maja rozdzielone kopyto, racice i sg
przezuwaczami, istotny jest takze sposob poruszania si¢ zwierzat. Nie wolno natomiast
spozywac wielblada, swistaka, zajaca, wieprza, a katalog Ksiegi Powtorzonego Prawa doda
takze krolika. Ptaki zakazane to: orzel, sep czarny, orzet morski, kania, sokét, kruk, strus,
sowa, mewa, jastrzab, puszczyk, kormoran, tab¢dz pelikan, Scierwik, bocian, czapla, dudek,
nietoperz oraz owady latajagce. Do tego wykazu dotgczono takze mate gatunki, ktore
poruszajg si¢ po ziemi, a czynig czlowieka nieczystym: kret, mysz, jaszczurki, gekko, z6tw,
salamandra, skolopendra, kameleon. Kodeks nie zabrania natomiast jes¢ owadow, ktorych
tylne konczyny wystaja poza przednie, a s3 nimi: szarancza, soleam, chargol, chagab.
Podobnie istoty wodne majace pletwy i tuski nie mogg uczyni¢ czlowieka nieczystym.
W Ksigdze Powtérzonego Prawa wymieniono gatunki czystych zwierzat nadajace si¢
do jedzenia a tym samym na ofiar¢ dla Boga, sg nimi: woét, baran, koza, jelen, gazela, daniel,
koziorozec, antylopa, bawo6l i kozica. Wiemy jednak z wczesniejszych rozwazan,
ze na ofiar¢ sktadano jedynie zwierzeta hodowlane. Szereg gatunkéw nie wymienionych

w powyzszych katalogach, mozna zaliczy¢ do oddzielnego wykazu.

Niektorzy przedstawiciele fauny uznani zostali za wcielenie czartow (Rdz 3,1; Ap
12, 9. 20, 2). Mojzesz za nieczyste uznaje: wilka, lisa, weza, orta, sokota oraz inne im
podobne. Dla zobrazowania mocy, dzialania czy obecnos$ci szatana, uzywano niektorych
gatunkow zwierzat, wérdd nich: lewiatana, kruka, kozla, kota, wilka, psa, Iwa, lisa,

skorpiona, weza, smoka, sowe, nietoperza, $winie, niedzwiedzia, malpe, tygrysa®®.

Cztowiek popadal w stan nieczysto$ci rytualnej w spotkaniu ze zwierzetami, kiedy
dotykat ich padliny, ale takze przez dotknigcie niektorych gatunkéw zywych. Nie wolno
bylo takze korzysta¢ z naczyn zanieczyszczonych przez wymienione wyzej rodzaje fauny.

Tym bardziej zwierzg¢ uznane za nieczyste nie nadawato si¢ na ofiar¢ dla Boga.
1.4. Wyjatkowos$¢ baranka w zyciu i religii Izraela

Baranek jest w Izraelu zwierzeciem bardzo popularnym i cenionym. Pasterstwo
to jedno z pierwszych zaje¢ wymieniony w Biblii. Liczba trzody swiadczyta o zamozno$ci
gospodarza i byta gléwnym Zrédlem utrzymania na terenach Bliskiego Wschodu. Zycie

religijne Izraela wykorzystuje baranka w kulcie ofiarniczym, nadajac mu ogromne znaczenie

8 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrze$cijafiskie., dz. cyt., s. 23.
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symboliczne. Krew tego zwierzecia ma charakter ekspiacyjny i staje si¢ zapowiedzia
przysztej ofiary Chrystusa. Nadto najwazniejsze $wieto zydowskie, jakim jest Pascha,
nakazywalo zabicie baranka celem upamigtnienia wielkiego wydarzenia wyjscia ludu
wybranego z niewoli egipskiej. Wyjatkowe miejsce w zyciu i kulcie Izraela nadano
barankowi. Pasterstwo natomiast postuzyto jako obraz, do ukazania licznych postaw
moralnych ludu wobec Boga. Trzoda symbolizowala Zgromadzenie, a pojedyncze zwierzg
oznaczalo cztowieka jako indywiduum. W ten sposéb zycie stada oraz sposob hodowli owiec
i stosunki z pasterzem, stanowity exemplum w wielu biblijnych opisach relacji Boga z Jego

ludem.
2. Baranek w terminologii biblijnej

Thimaczenie terminéw zoologicznych w Piémie Swigtym nie jest tatwe. W starozytnosci
bowiem, nie byto jednolitego nazewnictwa zwierzat. Przeklad Septuaginty w wielu
miejscach nie oddaje hebrajskich nazw wiasnych, lecz stosuje greckie terminy, kierujac si¢
réznymi kryteriami. Stowa uzywane na okreslenie konkretnego gatunku fauny, zazwyczaj
zwracaja uwage na wyglad 1 sposob zycia poszczegolnych rodzajow zwierzat. Okreslenie
nazw witasnych w Biblii odnoszonych do baranka czy owcy, musi by¢ poprzedzone analiza
srodowiska wystepowania i domestykacji oraz hodowli tych gatunkow®*. Probujac zebraé
hebrajskie 1 greckie terminy biblijne, ktére odnosza si¢ do trzody 1 zwigzane s3
z pasterstwem, nalezy uwzgledni¢ dostepne tlumaczenia polskich przektadow Pisma
Swietego. Zachowujac za$ mysl autora natchnionego, bedziemy sie staraé skorelowaé,
a niekiedy takze uwspotczesni¢ brzmienie tekstu, uwzgledniajac przy tym prawa rozwoju

jezyka.
2.1. Okreslenia uzywane w odniesieniu do baranka w Biblii

Nagromadzenie w Biblii r6znych terminow odnoszonych do baranka i owcy powoduje,
ze trudno je przypisa¢ konkretnemu podgatunkowi zwierzat. Z powodu rozpowszechnienia
pasterstwa, a w szczegdlnosci wielkiego znaczenia hodowli owiec na Bliskim Wschodzie,

zwierzeta te okresla si¢ wieloma réznymi stowami.

% Por. A. M. Wajda, Przyczynek do metodyki ttumaczenia terminéw zoologicznych w tekstach biblijnych, na
przyktadzie wybranych gatunkow ssakéw (Mammalia), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 64 (2011), nr 3, s. 223.
Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 1. Realia Zycia pasterskiego w Izraelu.

26



2.1.1. Starotestamentalne okreslenia baranka

Mniejsze bydlo w Starym Testamencie definiowane byto wspolnymi terminami, czesto
bez rozrdéznienia nazwy gatunkowej. Hebrajski rzeczownik pospolity ]&E, etymologicznie
dos¢ niejasny, okresla mniejsze bydto. Wystepuje on w znaczeniu zbiorowym trzody, stada
(Rdz 4, 2; 12, 16; 2 Krn 35, 7). W niektorych perykopach zostat potaczony z rzeczownikiem
TND 1 zyskal znaczenie pojedynczego a nawet mlodego zwierzecia (W) 21, 37; Kpt 5, 6n;
Ez 45, 15)%°. Trzoda w Izraeclu mogta si¢ skladaé zarowno z owiec jak i k6z, majac to na
wzgledzie autorzy natchnieni czasami dokonywali specyfikacji gatunkowej zwierzat.

Wyraznie to wida¢ we fragmencie Ksiegi Samuela, gdzie rzeczownikiem ]NB 0znaczone

zostaty jedynie owce, natomiast kozy nazwano Y (1 Sm 25, 2). Interesujace nas stowo ma

takze zastosowanie W nazewnictwie zwierzat ofiarnych (Lb 22, 40; Kpt 1,2). Ponadto
przyjmuje znaczenia metaforyczne, odnoszac si¢ do osob wybranych i prowadzonych pod
opieka Boga (Jr 23, 1nn; Ez 34, 31; Ps 74, 1; 79,13; 95, 7). Tym samym stowem postugiwano
sig,

aby ukaza¢ czlowieka sadzonego przez Boga i pozostawionego na task¢ wroga (Za 11, 4;
Ps, 44, 12. 23). Termin ten okreslat rowniez zbiorowo$¢ ludzka, ktora idzie za wskazaniami
Jahwe (Ez 36, 38; 2 Sm 24, 17; Ps 95, 7; Za 9, 16).

Précz rozrdznienia pojedynczych osobnikow owcy oraz okreslenia zbiorowosci trzod

W nazewnictwie precyzowano réwniez pte¢ zwierzecia, jego wiek a nawet masg. Mtodego

barana nazywano rzeczownikiem w liczbie pojedynczej DWD (Kpt 3,7;4,35,7,23; 17, 3;
22,27; Lb 18, 17) lub liczbie mnogiej D’;@; (Rdz 30, 32n.35.40; Kpt 1, 10; 22, 19; Pwt
14,4), rodzajem zenskim tego terminu jest rzeczownik TTTZWD (Kpt 5, 6; 2 Sm 12, 3).
Potomstwo owcy nosito miano ﬂ%@ (Iz 65, 25) czyli jagnie. Wyglad i masa zwierzgcia

réwniez miata znaczenie w terminologii. Thustego upasionego barana nazywano 72 (Pwt
32, 14; 1 Krl 15, 9)%6.
Niejednokrotnie, zaznaczajgc przywodztwo samca w stadzie, uzywano rzeczownika

T, ktory wskazywat funkcje zwierzecia (Rdz 31, 10.12). Podkreslono w ten sposéb

% Por. Wielki stownik Hebrajsko-Polski i Aramejsko-Polski, t. 2, red. L. Koehler, W. Baumgartner, J. J. Stamm,
Warszawa 2013, s. 74.

®Por. H. Strgkowski, Baranek, [w:] Podreczna Encyklopedia Biblijna, t. 1, pod red. E. Dgbrowski, Poznan
1959, s. 139.
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pozycje osobnika (Jr 50, 8) oraz r6zne mozliwosci jego przeznaczenia. Predestynacja
zwierzat byta réznoraka, niektore sztuki bydta hodowane byty dla migsa (Jr 51, 40; Ez 39,
18), cze$¢ zbywano, zarabiajgc w ten sposob pieniadze (Ez 27, 21; Prz 27, 26), byly wreszcie
i takie, ktore nadawaly si¢ na ofiar¢ dla Boga (Lb 7, 17-88; 1z 1, 11; 34, 6). Rzeczownik

T w sensie metaforycznym oznacza takze wodza lub zarzadce (Za 10, 3).

Rowniez termin 571‘5 odnoszony czesto do trzody, oznacza owce ptci meskiej, czyli

barana (Pwt 32, 14; 1z 60, 7). W znaczeniu metaforycznym identyfikuje wodza lub wtadce,

przewodnika stada (Wj 15, 15 Ez 17, 13). Natomiast owca matka byta nazywana 5733 (Rdz

31, 38; 32, 15; 1z 53, 7). Grecki przektad, w miejscach gdy mowa jest o trzodzie, termin

L?Ijj oddaje przez mpdBator, co oznacza ,,owca” (Rdz 31, 38). Wydaje sig, ze stowo to,

w zamysle niektorych autor6w ma réwniez charakteryzowaé postawy zwierzecia, takie jak
milczenie czy pokore, co doskonale wida¢ w Piesni o Studze Jahwe Proroka Izajasza (Iz 53,
7). Nieco inny aspekt uwydatniony zostaje w Pie$ni Salomona, gdzie zwrocono uwage

na biate umaszczenie owcy i porownano je z bielg z¢béw ukochanej (Pnp 6,6). Hebrajskie

stowo 51‘!? to takze imig¢ corki Labana a zony Jakuba (Rdz 29, 6-48; Jr 31, 15), ktora

powszechnie uwazana jest za pramatke Izraela (Rt 4, 11)%”. Biblijne opisy wskazuja, ze byta
pasterka 1 zajmowala si¢ owcami swojego ojca (Rdz 29, 9). Miata tez mie¢ pigkng postac
oraz milg powierzchownos$¢ (Rdz 29, 17). Epizody z zycia Racheli odkrywaja przed nami
glebokie znaczenie jej osoby dla Narodu Wybranego. Przyktadem moga by¢ ostatnie stowa
jakie wypowiedziata, interpretowane w orgdziu nadziei proroka Jeremiasza jako zapowiedz

odnowy lzraela (Jr 31, 15-18)%,

Termin 5;? wystepuje w Starym Testamencie w roznych formach gramatycznych

29 razy, przede wszystkim bywa uzywany w odniesieniu do barana lub rogu baraniego. Tego
ostatniego uzywano w Izraelu jako naczynia lub instrumentu, szczegodlnie podczas §wiat
narodowych lub uroczystosci kultycznych (Joz 6, 4-6. 8. 13). Okreslenie to uzyto w Ksigdze
Wyjscia, kiedy Mojzesz oglasza Przymierze Synajskie, a decie w roég ma si¢ sta¢ znakiem
dla Izraelitow (Wj 19, 13). Podobnie zwycieska walka Izraela i zdobycie muréw Jerycha
dokona si¢ przy dzwigku rogu (Joz 6, 5). Z biegiem czasu slowo to stracilo pierwotne
znaczenie. W okresie reformy Jozjasza (V11 — VI wiek przed Chr.) uroczysty gtos rogu byt

sygnatem rozpoczecia roku poswigconego Jahwe. Pozniej zaczeto tym terminem okres§lac

87 Por. P. C. Bosak, Leksykon wszystkich postaci biblijnych, Krakow 2015, s. 1253.
8 Por. A. Tronina, Rachela, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 16, pod red. E. Gigilewicz, Lublin 2012, s. 1225.
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takze rok jubileuszowy, ktéry obchodzono co 50 lat (Lb 36, 4)%°. Swiety Hieronim

w Wulgacie, dokonat transliteracji stowa 5;1’ poprzez tacinskie iobeleus, ktore skojazono

z terminem iubilum, co dostownie oznacza rado$¢, wesote usposobienie, cz¢sto doznane z
powodu otrzymanej taski. W ten sposob jeszcze wyrazniej podkresli¢ mozna panujace
wesele z powodu uwolnienia 1 wyzwolenia wszystkich mieszkancéw ziemi, ktore
dokonywato si¢ w roku jubileuszowym. Przepisy Prawa nakazywaly raz na 50 lat darowac
dhuznikom sptat¢, uwolni¢ niewolnikow, odda¢ ziemie, ktorg si¢ zakupilo pierwotnemu
wlascicielowi. Zakazywano za§ w tym czasie uprawiania roli, a co wyrosto na polach,
nalezato si¢ nie tylko wtascicielowi lecz byto wspolnym dobrem narodu (Kpt 25, 13-15. 28.
30-40. 50-54; 27, 17-23; Lb 36, 4). Prawo Jubileuszu stanowito propozycje ideatu
sprawiedliwosci i rownosci spotecznej, ktorej nie udato si¢ nigdy zrealizowaé¢™. Biblia

grecka termin ‘7;1’ tlumaczy przez éto¢ adeorg, €O 0znacza odpoczynek, wytchnienie,

darowanie, przebaczenie, odpuszczenie. Jozef Flawiusz natomiast wyraznie identyfikuje je

z wolnoscig’*.

2.1.2. Nowotestamentalne okreslenia baranka

Najbardziej popularnym greckim terminem biblijnym, uzywanym w stosunku do trzody
jest mpoBatov, ktory wystepuje 27 razy w Nowym Testamencie. Stowo to pochodzi
od mpoPaivw i mozna je przettumaczyé, iS¢ na przedzie, stapa¢ przed innymi, pedzone

na przedzie, postepowaé naprzéd pieszo’?. Podobnie jak hebrajskie ]NE uzywa si¢ go

na okreslenie trzody i mniejszego bydta typu owce czy kozy (J 2, 14)". Biblia
niejednokrotnie oddziela gatunki zwierzat w stadzie, nadajac im wlasne nazewnictwo. Takie
rozrdznienie mozemy zauwazy¢ w tek$cie Ewangelii Mateusza, gdzie Syn Czlowieczy
oddziela owce od koz i jedne stawia po swej prawej stronie a drugie po lewej. Terminem
TpoPator wyraznie okreslono owce, natomiast stowo gr. épidrov 0znacza ,.koziot” (Tb 2,
13) a to épidra wskazuje na te ,kozty” (Mt 25, 33). Wulgata we wszystkich miejscach

tlumaczy slowo mpdéBatov lacinskim ovis oznaczajacym owce’®. Procz dostownego

8 por, S. Grzybek, Rok Jubileuszowy w Pismie Swietym, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 27 (1974), nr 3, s. 110.
0 Por. R. de Vaux, Instytucje Starego Testamentu, t. 1, thum. T. Brzegowy, Poznan 2004, s. 190.

L Por. loseph. Antig. 3, 12, 3. Jozef Flawiusz, Dawne Dzigje Izraela, thum. E. Dabrowski, Poznan 1962, s. 210.
2 Por. H. Strakowski, Baranek, Podreczna Encyklopedia Biblijna, pod red. E. Dabrowski, Poznan 1959, s.
139.

8 Por. R. Popowski, Wielki Stownik Grecko — Polski Nowego Testamentu, Warszawa 2006, s. 522.

74 Por. H. Strakowski, Chrystus baranek w Pismie Swietym. Studium z teologii biblijnej, Lublin 1961, s. 6.
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znaczenia, termin ten w znaczeniu metaforycznym jest odnoszony do czlowieka. Jezus
podczas rozestania apostotow, kaze im p6js¢ do owiec, ktore poginety z Izraela (Mt 10, 6).
Podobnie w mowie o dobrym pasterzu, rysuje si¢ obraz owcy stuchajacej glosu swojego

przewodnika, ale i tej, ktora ma prawo wejs¢ przez brame do owczarni (J 10, 16nn).

Drugim, waznym dla nas terminem jest auvoc’s, ktéry oddajemy przez ,.jagni¢”, albo
,baranek”, a w jezyku tacinskim przez agnus. W caltym Nowym Testamencie wystepuje
jedynie cztery razy: dwukrotnie w wypowiedzi Jana Chrzciciela, gdy wskazujac na Jezusa
méwi: ,,Oto Baranek Bozy” (J 1, 29. 36), nastgpnie w Pierwszym Liscie Swigtego Piotra (1P
1, 19) i w Dziejach Apostolskich, ktore przytaczajg tekst Izajasza (Dz 8, 32). Co wazne,
rzeczownik auvoc jest uzywany tylko w sensie metaforycznym i we wszystkich miejscach

jest odnoszony do Jezusa.

Bezposrednim tematem naszej pracy bedzie analiza terminu dpviov, ktory uzyty zostat
wylacznie przez Jana, przy czym tylko jeden raz w jego Ewangelii (J 21, 15), natomiast az
dwadziescia dziewig¢ razy w Apokalipsie: Ap 5, 6. 8. 12. 13; 6, 1. 16; 7, 9. 10. 14. 17; 12,
11; 13, 8. 11; 14, 1. 4. 10; 15, 3; 17, 14; 19, 7. 9; 21, 9. 14. 22. 23. 27; 22, 1. 3. Jest on
wyrazem zdrobniatym i mozna go odda¢ przez stowo ,,owieczka”. We wszystkich
przypadkach termin apviov przyjmuje znaczenie metaforyczne, w odniesieniu bagdz do ludu
Bozego badz do samego Jezusa. Inna forma tego rzeczownika brzmi apny czyli ,,owca” lub

,baranek”, a uzyty zostal tylko raz w liczbie mnogiej (Lk 10, 3).
3. Symbolika biblijna baranka

Symbolika biblijnego baranka jest dos¢ ztozona, gdyz jest on obrazem réznych ludzkich
zachowan, cech a jednocze$nie okresla Boga i stanowi Paschalny znak odkupienia. Liczne
teksty Starego i Nowego Testamentu poréwnujg Naréd Wybrany do stada owiec na czele
ktorych stoi Bog. Rownie czesto autorzy biblijni chcac opisa¢ ludzkie czyny przyrownywali
je do cech zwierzgcia ofiarnego, czystego, tagodnego, bezbronnego jakim byt baranek.
Podobnie paschalne dzieto Chrystusa widziane bylo w symbolicznym znaku Baranka. Ta
ztozono$¢ symbolu jest motywem do przeprowadzenia studium nad znaczeniem biblijnej

symboliki Baranka.

Por. C. W. Skinner, Another Look at the Lamb of God, ,,Bibliotheca Sacra”, 161 (Jan. — Mar. 2014), s. 89-
104.

30



3.1.Baranek symbolem ludu Bozego

W oparciu 0 wzorce kulturowe rozpowszechnione w Srodowisku Izraela takze w tekstach
biblijnych osoby piastujagce monarsze stanowiska jak i przewodnicy duchowi narodu sg
poréwnywani do pasterzy (Lb 27, 15-17), natomiast lud im powierzony do owiec (Ps 77,
21). Do tego dochodzi alegoryczne rozumienie syna niesionego na ramionach ojca (Pwt 1,
31), czy stada prowadzonego przez pasterza (Pwt 26, 7; Ps 78, 52-53). Obrazy te stajg si¢
sposobem ukazywania relacji Jahwe z lzraelem’®. Miedzytestamentalna apokaliptyka
jak i Nowy Testament beda uzywac stowa ,,baranek” czesciej w znaczeniu przeno$nym, czy
jako znak, niz realne udomowione zwierze’’. Produkty owcze natomiast, takie jak mleko,
welna 1 migso, stang si¢ metaforami btogostawienstwa, dobrobytu i bogactwa (Wj 3, 8; Kpt

20, 24).

Pomimo tego, ze wladcow Izraela okreslato si¢ mianem pasterzy, w biblijnej tradycji
to Bog w pierwszym rzg¢dzie jest Pasterzem swego ludu, chociaz rzadko w ten sposob
nazywaja Go teksty Starego Testamentu (Rdz 48, 15; 49, 24; Ps 23, 1, 80,2)". Najwazniejsze
jednak wydarzenia w historii Izraela akcentuja rolg Jahwe, ktory interweniowat, dajac w ten
sposOb dowod swojej obecnosci 1 opieki roztoczonej nad ludem. Miato to miejsce chociazby
podczas wyjscia z niewoli egipskiej (Ps 78, 52). Bég takze gromadzi lud, zawierajac z nim
Przymierze Synajskie, nadajac mu miano 1171° L?Ui?, co dostownie oznacza ,,zwotanie

Boze”"®

W metaforze pasterza i trzody, ulubionej przez prorokow i autoréw piesni (Iz 40, 11; Jr
23, 1-4; Za 11, 4-17; Ps 23; 79, 13; 80, 2; 95, 7), zawierajg si¢ zarowno symbole zaniedban
przywodcow lzraela, jak 1 ich nastepstwa, czyli rozproszenie tych, ktorych Bog powierza
rzadzacym (1Krl 22, 17). Tak naprawde gwarantem najlepiej poj¢tej troski o stada jest sam
Jahwe. Po&zZniejsze obietnice sprawiedliwosci i pokoju, zwlaszcza w czasach prob
i doswiadczen ludu Bozego, beda nawigzywac do proroctw mesjanskich (2 Sm 7, 13-16; Mi
5, 1-4a; 1z 9, 5-6; 11, 1-10; Jr 31, 31-34)%. Trzeba podkresli¢, ze metafory pasterza i jego

" Por. S. Jankowski, Symbolika pasterza w tekstach biblijnych, ,,Studia Wioctawskie”, 17 (2015), s. 112.

" Por. L. Stachowiak, Baranek, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z.
Sutowski, Lublin 1976, s. 4.

8 Por. K. Bardski, Symbolika kaptaristwa w obrazach biblijnych, ,\Warszawskie Studia Teologiczne”, 23
(2010), s. 91.

 Por. M. Kotodziej, Biblijne korzenie zgromadzenia liturgicznego, ,,Legnickie Studia Teologiczno-
Historyczne”, 8 (2009), nr 2 (15), s. 77-79.

8 Por. J. Homerski, Ksiega Ezechiela. Thimaczenie, wstep i komentarz, Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, pod red. A. Tronina, A. Paciorek, Lublin 1998, s. 149-150.
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stada maja charakter protoeklezjalny, albowiem w pismach starotestamentalnych wyrazaja

zgromadzenie w jedno ludu przed Bogiem, ktory wzywa, zbiera i prowadzi.

Reprezentatywnym tekstem okreslajagcym wiez pojedynczego cztonka stada z jego
pasterzem jest Psalm 23. Transcendentalne rozumienie tego utworu, pozwala
na dostrzezenie Boga, ktory jest Dobrym Pasterzem i prowadzi lud Izraela na zielone
pastwiska 1 do wod, nad ktorymi mogg odpocza¢. Symbolika przywrocenia zycia trzodzie,
poprzez danie owcom wytchnienia (Ps 23, 3), rozumiana w kluczu mesjanskim, oznacza
przewodnictwo w drodze do Krolestwa Niebieskiego®!. Wybrzmiewa réwniez mocno,
opiekunczy charakter obecnosci Pana. Bdg jest Pasterzem, ktérego bliskos¢ daje
bezpieczenstwo owcom, dlatego nie ulgkng si¢ one nawet ciemnosci. Psalm 23 nalezy
rozumie¢ jako modlitwe indywidualng i osobistg cztowieka wierzacego, z drugiej strony
mozna w nim widzie¢ zbiorowo$¢ 1 nadziej¢ catego Izraela. Uczta, na ktorg Bog zaprasza
swoj lud, jest symbolem mesjanskim i rownoczesnie eklezjalnym (Ps 23, 5-6). Pomimo tego,
ze tre$¢ Psalmu, zrodzita si¢ z zycia i do§wiadczen autora, jako jednostki, stata si¢ wyrazem
tesknot catego narodu®?. Warto réwniez zauwazyé dwie funkcje Boga w catosci Psalmu.
Poczatkowe wersety mowig o Panu, ktory jest Pasterzem, koncowe za$§ przedstawiaja Go
jako goscinnego 1 wspaniatlomyslnego Gospodarza. Owca natomiast w koncowych partiach
psalmu przybiera cechy ludzkie, zasiada do stotu i pije z kielicha®. To wtasnie te ostatnie

obrazy nawiazuja do eschatologicznej uczty w krolestwie mesjanskim.

Prorok Ezechiel rowniez uzywa metafory zycia pasterskiego, gdy ukazuje sytuacje ztego
prowadzenia ludu Bozego przez przywdodcow Izraela (Ez 34, 1-31). Podnoszonym zarzutem
wobec pasterzy jest ich brak troski pasterskiej, zaniechanie oczekiwanej pomocy stabym
1 zyjacym w nedzy cztonkom wspdlnoty. Niedoskonalo$s¢ przewodnikéw wspolnoty
rekompensuje sam Bog jako Dobry Pasterz. Glownym tematem perykopy Ez 34, 1-31 zdaje
sie by¢ nadzieja przysztosci®®. Stado Boze, do jakiego zostat poréwnany lud, zostanie

strzezone przez Jahwe. Ochrona zwierzat polega¢ bedzie na poszukiwaniu zaginionych,

81 Por. A. von R. Sauer, Fact and Image in the Shepherd Psalm, ,,Concordia Theological Monthly”, 42 (1971),
S. 488.

8 por. G. Ravasi, Psalmy. Psalmy 22-68 (wybdr), cz. 2, tum. K. Stopa, Krakow 2007, s. 75.

8 Por. A. L. Merrill, Psalm Xxiii and the Jerusalem Tradition, ,,Vetus Testamentum”, 15 (1965), nr 3, s. 355.
8 Por. R. Rumianek, Oredzie Ksiegi Ezechiela. Biblioteka Biblijna, Warszawa 1999, s. 126.
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sprowadzeniu z powrotem wygnanych, opatrzeniu zranionych, wzmocnieniu stabych

i ochranianiu thistych®.

Krytyka pasterzy Izraela stanie si¢ jeszcze bardziej widoczna, poprzez ukazanie ich
wyzysku wobec trzody. Zadaniem przewodnikoéw byto bowiem ochrania¢ zwierzeta i zadbac
o pastwiska dla nich, tymczasem przywddcy Izraela pasg samych siebie, a wykorzystywanie
ludu poteguje ubostwo wielu cztonkow wspolnoty (Ez 34, 3). Ezechiel w napomnieniach
skierowanych do przywodcow, zawiera obraz ludu Bozego, ktory jest staby 1 zagubiony jak
owce bez pasterza. Pozbawione ochrony stado staje si¢ tupem dzikich zwierzat. Izrael
z powodu braku pasterza rozproszyt sie jak owce i pobtadzit, nie mogac znalez¢ drogi®®.
Jednak Bog znowu zgromadzi lud, swoje owce, oczysci go i odnowi®’. Tekst Ezechiela
nazywany jest psalterzem czasow mesjanskich®. Podobny obraz przekazuje nam Czwarta
Ewangelia, w ktorej jednak wystepuje eschatologia zrealizowana. Chrystus staje si¢

opiekunem stada Bozego.

Archetypiczny motyw, pasterza i jego stada, mozna znalez¢ tez w Ksigdze Proroka
Jeremiasza (Jr 23, 1-8), gdzie Bog jak pasterz, na nowo zgromadzi Izraela z obcych krajow
(Jr 13, 7), zagwarantuje trzodzie pastwiska, aby byla plodna i liczna. Pas¢ bedzie lud
na Karmelu 1 w Baszanie, w gorach Efraima 1 w Gileadzie (Jr 50, 19). Ponadto zgromadzi
rozproszonych na Syjonie (por. Mi 4, 6). Pan bedzie czuwat nad swoim zgromadzeniem jak
pasterz nad stadem (Jr 31, 10). ZapowiedZ zebrania Izraela, podobnie jak u Ezechiela, jest

wyrocznig mesjanska.

Poréwnywanie ludu Bozego do stada owiec, ma réwniez zastosowanie w tekstach
starotestamentalnych, ktore ukazujg odstepstwa od Jahwe rdéznymi meandrami historii
Izraela®. W ten sposob obraz oddalajacej sie od pasterza owcy, jest symbolem niewiernoéci

(Iz 53, 6). Dzieje narodu wybranego, ukazuja cate spektrum btedow ludzkich, prowadzacych

8 Istnieje watpliwo$¢, jesli chodzi o postepowanie Boga wzgledem thustych owiec. Niektore §wiadectwa tekstu
kwestionuja termin hebrajski =mY (ochraniac) i proponuja stowo U (zniszczyc); Por. M. Majewski, Troska
Boga o stabych i ucisnionych w swietle Ez 34, 16, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 58 (2010), nr 1, s. 6.

% Por. A. S. Jasinski, Komentarz do Ksiegi Proroka Ezechiela. Rozdzialy 31-39, ,,Opolska Biblioteka
Teologiczna”, Opole 2014, s. 117-120.

8 Por. A. S. Jasinski, Bezpieczne zamieszkanie lzraela — oredzie Ezechiela, ,,\Wroctawski Przeglad
Teologiczny”, 23 (2015), nr 2, s. 15.

8 Por. R. Krawczyk, Psatterz czasow Mesjanskich (Ez 34, 23-24), ,\Warszawskie Studia Teologiczne”, 23
(2010), nr 1, s. 25.

89 W 597 roku Nabuchodonozor zdoby? Jerozolime i przesiedlit Naréd Izraelski do Babilonii. Naréd nie tylko
utracit wtedy ziemig, lecz rowniez bezpieczefistwo i czysto§¢ wiary. Na skutek tego, popadnigto
w batwochwalstwo, a grzech ten pietnuja prorocy. Izrael odwroécit si¢ od Boga ze wzglgdu na stabo$¢ pasterzy
i na btedy przez nich popetiane oraz kult poganski, ktory widzieli w Babilonii. Por. A. S. Jasinski, Bezpieczne
zamieszkanie lzraela — oredzie Ezechiela, dz. cyt., s. 13.
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do grzechu czy odstepstwa od Prawa. Wiarolomstwo bedzie miato swoje konsekwencje
na sadzie. Bog dokona pomsty, co zostanie wyrazone w obrazie jagni¢cia prowadzonego

narzez (Ps 44, 12. 22; Jr 51, 40).

W Nowym Testamencie na Jezusie wypelniaja si¢ mesjanskie proroctwa, a On przyjdzie
z pomocg owcom, ktore nie maja pasterza (Mt 9, 36; Mk 6, 34). Sam o sobie powie, ze ma
zgromadzi¢ zbtgkanych, by przyprowadzi¢ ich na powrét do domu (Mt 15, 24; 10, 6; £k 19,
10). Swoich ucznidéw nazwie ,,malg trzodka” (Lk 12, 32). W kontekscie postania apostotow
do wrogiego $srodowiska Jezus poréwna ich misj¢ do pojscia owiec pomigdzy wilki (Mt 10,
16; por. Rz 8, 36). Nadanie Piotrowi wladzy i powierzenie mu troski o lud takze zostanie
wyrazone w kategoriach pasterskiej pieczy o owce (J 21, 15). Natomiast Jezusowe stowa
o wilkach w owczej skorze, ktore podstepniec beda dziata¢ wewnatrz stada, stanowig
metaforycznie wyrazong przestroge przed falszywymi prorokami w Kosciele (Mt 7, 15).
Wreszcie sad u kresu czasow jest przedstawiony jako oddzielenie owiec od koziow,

a kryterium tego rozdzielenia stanowi postawa sadzonego, wobec potrzebujacych (Mt 25,

31-32)%.

Obrazy z zycia pasterskiego majg charakter pouczajacy, wskazujg na zasady moralne
1 rownocze$nie ukazuja dziatajacego wsrod ludu Boga, ktory prowadzi do eschatologicznej
radosci sw¢j Naréd Wybrany. Chrystusowa $mier¢ i zmartwychwstanie byly aktami,
majacymi na celu zabtgkane owce naprowadzi¢ na wtasciwa drogg (por. Lk 15, 4-6), innymi
stowy ocalaty ludzi od grzechu 1 $§mierci. Ponadto pasterz przywracajacy zdrowie trzodzie,
odpowiadat Bogu, ktory przez utrate swego zycia na drzewie krzyza uzdrowil zblakang
ludzko$¢ (1P 2, 24-25). Jednos$¢ trzody rowniez zalezna byla od dziatah podjetych przez
przewodnika stada. Jezus przyszedt na $wiat po to, aby rozproszone dzieci Boze zgromadzi¢
w jedno. Jan w swojej Ewangelii (J 10) opisuje zebranie na nowo rozproszonych z Izraela
a autor listu do Hebrajczykéw (Hbr 13, 20) wizje Zmartwychwstatego Pana obrazuje
za pomocg symbolu, jakim staje sie Pasterz®’. Trzoda i jej proza zycia staje si¢ metaforg
Kosciota, ktory pod wodzg przewodnika, jakim jest Bog, jest bezpieczny (J 10).
Zastosowany zabieg retoryczny, upodabniajacy relacje Boga ze swoim ludem do obrazéw
z zycia pasterskiego bedzie w Biblii do$¢ czesty. Nadto Apokalipsa swietego Jana wzbogaci
go jeszcze bardziej, kiedy w wizji tych, ,.ktorzy przychodza z wielkiego ucisku” (Ap 7, 14),

% por. C. Lesquivit, X. Léon-Dufour, Pasterz i Trzoda, [w:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 653.
%1 Por. C. Lesquivit, X. Léon-Dufour, Pasterz i Trzoda, dz. cyt., s. 654.
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to Baranek (a nie pasterz) bedzie past i ,,poprowadzi ich (lud) do zrédet wod zycia” (Ap 7,
17).

3.2. Baranek wyrazajacy cechy ludzkie

Biblijni autorzy, dos¢ czgsto stawiaja przed oczyma odbiorcy obraz fauny, majacy
charakter pedagogiczny. Pozytywne zachowania zwierzat, ich instynkty oraz sposob zycia,
czesto stawaly si¢ wzorami dla cztowieka. Ukazanie na kartach Biblii baranka, ktory pata
si¢ postuszenstwem 1 tagodnoscia, radoscig 1 wieloma innymi pozytywnymi cechami, miat
na celu przekona¢ lud o koniecznos$ci stawania si¢, jak to zwierze, w relacjach z Bogiem czy
w stosunkach migdzyludzkich. Odniesienie obrazu z zycia pasterskiego do ludu Bozego,
bylo do$¢ czeste. Czym innym jest natomiast antropomorfizm. Nadanie cech ludzkich
zwierzeciu, jest wszechobecne w kulturze, religii i codziennym zyciu®2. Trudne jest jednak
dokonanie rozrdznienia, jakie atrybucje nalezy przypisa¢ cztowiekowi a jakie zwierzeciu.
Tym samym nalezy si¢ zastanowi¢, ktore cechy i sposoby zachowania czy charakteru sg

antropomorfizacjg.

Wezwanie z Ksiggi Proroka Izajasza, aby barany Nabajotu stawaty na uslugi, moze
z jednej strony oznacza¢ nadanie cech ludzkich zwierzgtom, beda one teraz musiaty by¢
postuszne, z drugiej strony zadaniem trzody bylo dostarczenie migsa, mleka, skor, rogow
czy innych produktow owczych. Wyraznie wigc nie mozna stwierdzi¢, ze autor mial na celu
ukazanie baranka majacego ludzkie cechy, lecz raczej obraz ten postuzyt mu, aby zaznaczy¢
pewien wzdr postgpowania cztowieka, ktory ten mogt dostrzec w zachowaniu zwierzat.
Warto zwréci¢ uwage na Psalm 23, gdzie mowa o prowadzeniu przez pasterza swojej trzody,
zapraszanej do stolu oraz pijacej z kielicha. Problem w tym, Ze nigdzie nie ma mowy
o baranku a jedynie domyst odbiorcy, ktory styszy ,,Pan jest moim pasterzem”, moze
wnioskowa¢, ze glowny bohater stawia siebie w roli baranka. Rowniez teksty Izajasza
o cierpigcym Shudze Jahwe, s3 jedynie porownywaniem zachowan bohatera do postaw,
fagodnego, udomowionego zwierzecia. Personifikacja zwierzat, wyraznie widoczna jest
w Ksigdze Wyjscia, gdzie rézne gatunki fauny, ze wzgledu na popelnione przez nich
przestepstwa, poddane zostang karze (Wj 21, 28-32; Kpt 20, 15-16). Wydaje sie,

ze przepisom tym podlegaja wszystkie zwierzeta, pomimo tego, ze niektore gatunki

9 Por. O. Gorbaniuk, M. Kietb, Taksonomia i struktura cech osobowosci przypisywanych zwierzetom
domowym, ,Interdyscyplinarne Centrum Genetyki Zachowan Uniwersytetu Warszawskiego, Psychologia-
Etologia-Genetyka”, 21 (2010), s. 27-28.
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wymienione s3 z nazw a inne przemilczane. W ten sposdb zwierze bylo traktowane jak
cztowiek, a jego czyn mégt by¢ moralnie dobry lub zty. Karty Pisma Swictego ukazujg takze
zwierze jako narzedzie Bozej sprawiedliwosci (Wj 8, 1-21; 10, 4-6; Lb 21, 6)%.

W starozytnosci wielokrotnie ubostwiano zwierzeta, a kult im oddawany byt kierowany
w stron¢ bostwa, ktorego stawaly sie przekaznikiem. Wierzono, ze w zwierzetach
ucielesnione zostaly boskie moce. Powszechnie tego typu kult znany byt w Egipcie. Warto
zaznaczy¢, ze zwierz¢ nie bylo utozsamiane z béstwem, lecz ukazywalo posta¢ objawienia
si¢ bostwa. Z czasem $wicte zwierzeta staly sie takze zertwa ofiarng®. Zdaje sie,
ze poktosiem takiego postrzegania fauny i rownocze$nie jedynym wyraznym obrazem
antropomorficznym w Biblii, jest posta¢ Baranka Apokaliptycznego. Zwierzg to, wyraznie
nosi znamiona cech ludzkich. Baranek na przyktad, moze wzia¢ Ksiegg, co jest niemozliwe
dla tego gatunku zwierzat (Ap 5, 8; 6, 1). Ponadto zasiada na tronie, jest uznany za wladce
ikréla (Ap 5, 12. 13; 7, 17). Zwierzg staje si¢ przywodca, a walka z nim nigdy nie przyniesie
zwyciestwa przeciwnikom, bo on jest niezwyciezony (Ap 17, 14). Wystawia takze uczte,
na ktorg zaprasza swoich wybranych (Ap 19, 9). Zarowno dziatanie tego zwierzgcia jak
1 jego gniew przynaleza do typowo ludzkich zachowan. Ukazanie Niebieskiego Jeruzalem,

ktorego centrum stanowi uosobiony Baranek, jest obrazem wyraznie chrystologicznym.
3.3. Jezus Barankiem Bozym

Nazwa ,,.Baranek Bozy” pojawia si¢ w Janowej Ewangelii, gdzie Chrzciciel wskazujac
bezposrednio na Jezusa, nazywa Go 6 auvoc tod 6Oeod. Termin aurog w mianowniku
wystepuje tylko trzy razy w Nowym Testamencie (J 1, 29. 36; Dz 8, 32). Zastosowany zostat
takze w Pierwszym Liscie swietego Piotra (1 P 1, 19) w formie dopelniacza. We wszystkich
przypadkach, stowo to wigze si¢ z opowiadaniem o Jezusie jako Bozym Baranku. Perykopa
z Ksiegi Dziejow Apostolskich, w ktorej termin ten zostal wykorzystany, jest cytatem
z proroctwa lzajasza (1z 53, 7-8), wyraznie odnoszacym si¢ do Chrystusa jako Mesjasza.
Rowniez Pawet w Liscie do Koryntian daje wyraz temu, ze Chrystus jest Pascha®, jak

mozna przypuszcza¢ chodzi o ofiar¢ paschalna, czyli baranka, ktéorego krew ocalata

% Por. A. M. Wajda, Szkice z biblijnego zwierzyrica, Krakow 2016, s. 16.

% Por. M. Lurker, Stownik Obrazéw i Symboli Biblijnych, Poznaf 1989, s. 280.

% Por. R. W. Wall, Revelation, [w:] New International Biblical Commentary, vol. 18, wyd. 6, United States
of America 2005, s. 98.
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Izraelitow (1 Kor 5, 7). Utozsamienie Jezusa z barankiem ma swoje dopelnienie

w Apokalipsie $wigtego Jana.

W tytule ,,Baranek Bozy” zasadniczo nie kryje si¢ zadna informacja o roli Jezusa, jak
rowniez o tym, dlaczego zostal nazwany barankiem. Potrzeba wigc wzig¢ pod uwage
kontekst, okresli¢ znaczenie asocjacyjne terminu®®. W pierwotnej tradycji chrzescijanskie;
nazywa si¢ Jezusa mianem Paschy (1 Kor 5, 7). Zachodni Ojcowie Kosciota natomiast,
stowa Jana o Bozym Baranku odnosza do baranka paschalnego®’. Czwarta Ewangelia jest
przesigknigta taka mysla poprzez zastosowang symbolike. Wezmy pod uwage opis
ukrzyzowania. Kiedy Jezus zostaje wydany na $mier¢, Jan podaje informacje, ze stato si¢
to w potudnie w dzien przygotowania Paschy (J 18, 28; 19, 14.31). Ten sam czas byt
wyznaczony w Swigtyni na zabijanie barankéw paschalnych. Gatazka hizopu, na ktore;
Jezusowi podano ocet usmierzajacy bol, jest zapewne obrazem, pokropienia krwig baranka
drzwi Izraelskich domoéw, dokonywanego gatazka hizopu (Wj 12, 22). Krew ratowaé¢ miata
przed niszczycielska plaga $mierci, u Jana natomiast picie krwi Jezusa oznacza zycie
wieczne z Bogiem (J 6, 54). Ukrzyzowany Chrystus umart zanim zadecydowano
0 przyspieszeniu $mierci skazancow, dlatego nie tamano mu goleni. Podobnie bylo
z barankiem paschalnym, ktéremu nie tamano kosci (Wj 12, 46)%. Wymiar paschalny w
opisie Ewangelii Jana jest zauwazalny 1 stanowi pewng podpowiedZ w rozumieniu terminu
Baranka Bozego. Trzeba zaznaczy¢, ze moze to nie by¢ dominujaca asocjacja znaczeniowa
dla tytulu Jezusa Baranka. Swieto Paschy nie ma bowiem zadnego odniesienia do
odpuszczenia grzechow, krew zwierzecia ofiarnego nadawala mu warto$¢ zbawcza, ale
gtownie przez odniesienie do Przymierza Synajskiego. Jan Ewangelista by¢ moze wlozyt w
usta Jana Chrzciciela stowa 0 alpwv v aueptior tod koopov, bo byly one wyrazem
Mesjanskich przekonan Ewangelisty®. W ten sposéb chciat podkreslié zbawcza misje
Jezusa, 1 skutki Jego $mierci krzyzowej. ldea Mesjasza odkupiajacego, uwalniajgcego od
grzechow, przedstawiona zostata w Pierwszym Liscie s$wietego Piotra (1 P 1, 18n). Zarowno
Jan jak
1 autor listu do Hebrajczykéw nawigzuja w swoich pismach do tego tekstu. Zbawienie

polegatoby na wyzwoleniu ze zlego §wiata, ktéry czci idolow 1 pograzony jest w moralnej

% Por. H. Witczyk, Kosciof Syna Bozego, Instytut Teologii Biblijnej Verbum, Kielce 2012, s. 237.

% Por. A. Malina, Chrzest Jezusa w czterech Ewangeliach. Studium narracji i teologii, Katowice 2007, s. 351.
% Por. PODESZWA P., Paschalna pamigé o Jezusie. Studium egzegetyczno-teologiczne wyrazenia 1 paprupia
Tnoot w Apokalipsie swigtego Jana, Poznan 2011, s. 233.

% Por. K. Romaniuk, Baranek w Nowym Testamencie, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz,
R. Lukaszczyk, Z. Sutowski, Lublin 1976, s. 4.
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perwersji. Nowe krélestwo Boga bedzie si¢ objawiato nienagannym zyciem (1 P 2, 5; Hbr
9, 14) oraz utworzeniem narodu $wietego (1 P 1, 14. 18; 4, 2n). Szatan zostanie pokonany

dzigki krwi baranka'®

. W takim podejsciu, dostrzegalny jest takze aspekt eklezjologiczny.
Baranek Bozy, ktory gtadzi grzechy §wiata, gromadzi wokot siebie odkupionych z niewoli.

Tylko tacy mogg tworzy¢ Kosciot .

Natur¢ Baranka Bozego mozna by wigc odda¢ rowniez poprzez zauwazenie skutkow
jego dzialania. Niektorzy sg zdania, ze stwierdzenie Janowe 0 alpwv thv apeptioay Tod
kOopovu, moze by¢ zaznaczaniem nastgpstw czynOw Baranka, rownocze$nie nie precyzujac,
na czym bedzie polegaé samo dzieto. Jesli jednak zauwazy¢ pewne wspolne cechy tekstu
Ewangelii Jana i proroctwa Deutero-Izajasza, mozna sadzi¢, ze los Stugi Panskiego byt
zobrazowany poprzez sceng zabijania baranka, ktora miata kultyczny charakter i stanowita
ofiare zastepcza (Iz 53, 6-7). Smiertelne rany Stugi Jahwe u Izajasza s3 tak samo wymowne
jak przebity Pasterz Zachariasza (Za 12, 9-10). Dzigki rozlanej krwi otworza si¢ oczy
mieszkancow Jeruzalem, co pobudzi do nawrdcenia i zalu za grzechy®?. Rowniez prorok
Jeremiasz, przeSladowany przez nieprzyjaciol, przyrdwnuje siebie do prowadzonego
na zabicie baranka (Jr 11, 19). W ten sposob Baranek Bozy, ktory gladzi grzech §wiata
mogltby by¢ postrzegany, jako ofiara przeblagalna. Skutkiem dziatania Jezusa bytoby wiec

odpuszczenie grzechow.

Jeszcze mocniej ofiarg zastgpcza Jezusa, zrozumie¢ mozna, przygladajac si¢ blizej
poszczegdlnym stowom mowy Janowej (J 1, 29). Czasownik oipw w swojej formie
podstawowej moze mie¢ wiele znaczen, zarowno podnosi¢, bra¢, usuwac, niszczy¢, zabic,
nie$¢%®, dlatego wiele razy termin ten wystepuje w Janowym przekazie. Thumaczenie stowa
wyraza pewne idee teologiczne. Poniesienie grzechow w sensie ich usuni¢cia, dokonato sig¢
na krzyzu, podobny obrzed istnial w Izraelu podczas $wigta Jom Kippur, kiedy koziot
ofiarny miat zadanie ponie$¢ wystepki ludu na pustyni¢ (Kpt 16, 22). Ponadto Piesn o Studze

)104 Okreslenie za$

Jahwe, mowi o dzwiganiu na barkach nieprawos$ci wszystkich (Iz 53, 11
opopTloy Tod kOoWov, wyraza pewng mentalno$¢ $wiata, ktdra przeciwstawia sie Bogu.

Chodzi o niepostuszenstwo Bozym nakazom oraz postawe niewiary. Taki stan uksztattowat

100 por. M. E. Boismard, Baranek Bozy, [W:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 64.

101 por. H. Witczyk, Koscié? Syna Bozego, dz. cyt., s. 232-239.

192 por. G. Martelet, Baranek Wybrany przed stworzeniem $wiata, ttum. K. Czulak, ,Wroctawskie Studia
Teologiczne”, (1984), z. 1, s. 10-11.

103 Por. R. Popowski, Wielki Stownik Grecko-Polski. Nowy Testament, Warszawa 2008, s. 14.

104 por, G. L. Carey, The Lamb of God and Atonement Theories, ,,Tyndale Biblical Lecture”, 32 (1981), s. 119.
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si¢ w ludziach przez dziatanie Ztego, a trwa to od Adama. Grzech $wiata jest wigc stanem

oddzielenia cztowieka od Bogal®.

Istniejg jednak watpliwosci czy Jan Chrzciciel faktycznie cheial okresli¢ Jezusa mianem
baranka. Chrzciciel bowiem widzi Mesjasza glownie jako surowego se¢dziego a nie
bezbronnego baranka'®. Ponadto w tekscie aramejskim, Janowy termin duvéc thumaczony

jest poprzez stowo talija, ktore moze oznaczaé¢ zaréwno baranka jak i stuge!?’, a hebrajska

lektura uzywa wyrazu TT‘?I;’) na oznaczenie baranka. Pojawiajgca si¢ gra stow w pewnym

sensie ukazuje metaforyczne znaczenie baranka, oznaczajacego stuge!®®. Potwierdzaloby

to wplyw tekstu starotestamentalnego na ide¢ Janowa.

Mysl o dziele odkupienia, jakiego ma dokonaé¢ Stuga Bozy jest rowniez podjeta
w Pierwszym Liscie $wietego Piotra (1 P 1, 18-19)!%. Cale pouczenie na temat Zbawienia
opiera si¢ na antytezach, ktore dotycza ré6znego rozumienia wartosci. Na wprost siebie staje
srebro 1 ztoto oraz drogocenna krew Chrystusa. Wierzono, ze krew Baranka ofiarnego,
ma zadanie odkupiencze, rownoczesnie oznaczajac wykup i uwolnienie od grzechow.
Termin Autpow okresla zardbwno uwolnienie niewolnika, przez zaptacenie okupu, jaki moze
mieé¢ tez znaczenie darowania win''®. Dlatego wiasnie Krew Chrystusa nazwana jest
drogocenng (1 P 1, 19), poniewaz tylko oddane Zycie mogto mie¢ charakter ekspiacyjny.
Jest to bezposrednie nawigzanie do chwaty oddawanej Bogu w $wiatyni. Zostaje to jeszcze
mocniej podkreslone przez uzycie terminu duwpog, ktory nalezy do stownictwa kultycznego
1 okresla zwierze, ktore mozna ztozy¢ jako Zertwe, niemajace skazy, niewybrakowane (Kpt
22, 20-25). Ofiara mita Bogu musiata by¢ takze niewinna, dotyczy to sfery moralnej,
ale i czysto$ci. Termin &omiAog 0znacza rowniez wolno$é od wad czy uchybien!'!. Jak widaé
idea zawarta w teksScie, wskazuje zdecydowanie na Chrystusa Baranka, ktory staje si¢ ofiarg
w sensie kultu oddawanego Bogu i1 rownoczesnie jest wolny od jakichkolwiek wad czy

grzechow.

105 por. H. Witczyk, Kosciét Syna Bozego, dz. cyt., s. 240.

106 por, K. Romaniuk, Baranek w Nowym Testamencie, [w:] Encyklopedia Katolicka, dz. cyt., s. 4.

107 por, A. Suski, Przekaz Swiadectwa Jana Chrzciciela w czwartej Ewangelii, ,,Collectanea Theologica”,
71 (2001), nr 1, s. 97.

198 por, S. Medala, Ewangelia Wedtug swietego Jana. Rozdzialy 1-12. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz.
Cz. 1, Nowy Komentarz Biblijny, pod red. A. Paciorek, R. Bartnicki, A. Tronina, Cz¢stochowa 2010, s. 302.
109 EhutpuiBnte éx ThC pateing DUGY dvaotpodiic matpomapaddTon, dAAL Tiule afpatl e durod duwpou Kol
&omidov ypLoTod

10 por. S. Hatas, Chrystus jako Baranek w 1P, [w:] Agnus et Sponsa. Prace ofiarowane o. prof. Augustynowi
Jankowskiemu OSB, pod red. T. Dabek, T. Jelonek, Krakow 1993, s. 127.

111 Por. S. Halas, Pierwszy List Swietego Piotra. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz, Nowy Komentarz
Biblijny, pod red. A. Paciorek, R. Bartnicki, A. Tronina, Cz¢stochowa 2007, s. 114.
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Wydaje si¢ wiec, ze Jan Ewangelista, pod wptywem tekstu Izajasza i Pawlowego
porownania Jezusa z Paschg Izraela (1 Kor 5, 7), postanowit w usta Jana Chrzciciela wtozy¢
przekonanie gminy chrzescijanskiej z konca I wieku. Chrzciciel, mégt mysle¢ o Studze
Bozym, gdy wskazywatl na Chrystusa, ktory niesie grzechy wielu, w ten sposéb nawigzujac
do starotestamentalnych proroctw!!?. Natomiast chrzescijanie, patrzac na dokonang juz
Me¢ke Zbawiciela, mysleli o Nim jako o baranku ofiarnym, ktéry swoja krwig zgladzit grzech
swiata. Relektura tekstu Ewangelii, dokonana przez uczniéw Jana, poszukujgcych motywow
mesjanskich takze w innych wypowiedziach chrystologicznych, doprowadzita
do reinterpretacji mowy Jana Chrzciciela o Jezusie Baranku Bozym!!3. Metafora Baranka
Bozego moze tez wyraza¢ pewne cechy osoby. Delikatne, wrazliwe, spokojne i bezbronne
zwierze, charakteryzuje sie tagodnoscia, pokora, dobrocia, szczegdlnym zaufaniem.
Dostrzegajac te wlasnosci, nalezy je odnie$¢ do Syna Bozego 1 potwierdzi¢, ze obraz Jezusa
Baranka, ukazuje takze mocno relacyjno$¢ osob w Trojcy, oraz nastawienie Zbawiciela

do grzesznikow.

3.4. Funkcja symbolu baranka

Zadaniem symbolu jest ukazanie idei wyrazonych za pomocg znakdéw. Zbior tych pojec,
zawiera w sobie pewne wartosci oraz cechy konkretnych dziatan. Metafora, jaka staje si¢
baranek w Biblii, moze peli¢ zaré6wno funkcj¢ ewokatywna, bo wywotuje w ludziach
konkretne emocje, sugestywna, kiedy przekonuje do przyjecia jakiego$ pogladu
i perswazyjng, naktaniajagc do konkretnego dziatanial'*. Zrozumiale jest, ze realia zycia
pasterskiego, tak dobrze znane na Bliskim Wschodzie, stawaly si¢ niejednokrotnie
symbolami dla ludu. Cechy owiec i barano6w metaforycznie odnoszone byly do Izraelitow,

okreslaly takze relacje Boga i cztowieka.

Najbardziej charakterystyczng cecha baranka, byta niewinnoéé, cierpliwo$é i cichogé!*®.

Piesn Izajasza o Sludze Jahwe ukazuje zwierze prowadzone na rzez, ktore milczy i1 ze

112 por. H. Strakowski, Baranek Bozy, [w:] Podreczna Encyklopedia Biblijna, t. 1, pod red. E. Dabrowski,
Poznan 1959, s. 141.

113 por. S. Medala, Ewangelia Wedtug $wigtego Jana. Rozdzialy 1-12. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz
cz. 1, Nowy Komentarz Biblijny, red. A. Paciorek, R. Bartnicki, A. Tronina, Czg¢stochowa 2010, s. 301.

14 Por. J. F. Jacko, Ewokatywna, Sugestywna i perswazyjna funkcja symboli propagujgcych
ideologie, Oblicza Komunikacji, Ildeologie w stowach i obrazach, Wroctaw 2008, s. 253. Por. M.
Karczewski, Migdzy historig idei a oryginalnosciq Ap 12 — w poszukiwaniu metody interpretacji, ,,Studia
Elblaskie”, 11 (2000), s. 235.

115 por. H. Strakowski, Chrystus — Baranek w Pismie Swietym. Studium z Teologii Biblijnej, Lublin 1961, s.
10.
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spokojem przyjmuje droge $mierci pomimo braku jego winy, a nawet zaznaczonej w tekscie
sprawiedliwosci. Taki opis moze wzbudza¢ w stuchaczach emocje i poczucie pewnej
niesprawiedliwos$ci, zwlaszcza, ze w Izraelu za konsekwencje grzechu uwazano cierpienie
1 chorobe. Zaprzeczenie koncepcji retrybucji doczesnej, tak bardzo powszechnej, w ktorej
$mier¢ i bol pojmowane sg jako Boza kara, wprowadza ide¢ cierpienia ekspiacyjnego
jednostki, w zamian za przebaczenie dla wielu (1z 53)!®. Obraz ten zawiera ewidentnie
funkcj¢ sugestywna, otwiera nowe perspektywy w spojrzeniu na pomste¢ Bozg. Baranek
natomiast staje si¢ synonimem najpierw niewinnosci, wobec Prawa, a nastgpnie postawy

cichosci i cierpliwos$ci wobec trudéw i cierpienia zadawanego przez oprawcow (Jr 11, 19).

Podobne obrazy mozemy spotka¢ takze w innych tekstach biblijnych, gdzie lud
porownywany jest do baranka prowadzonego na rzez. Zabicie zwierz¢cia, ma jednak inng
perswazj¢, konsekwencja grzechu jest $mieré¢, a wigc pozostanie przy zyciu moze byc
osiggnigte poprzez pokonanie zta. W tym przypadku wing owcy staje si¢ odejscie
od pasterza, co powoduje brak opieki i zagrozenie ze strony dzikich zwierzat (Ps 44, 12-23;
Jr 51, 40)!7. Nie sposob nie zauwazy¢ sugestii negatywnych zwigzanych z obrazem trzody.
Brak postuszenstwa Bogu, czyni zupelnie bezbronnym cztowieka. Bledy ludzkie beda miaty
konsekwencje na sadzie, kiedy Bog oddzieli owce od koztow 1 bedzie sadzit za czyny
zardbwno dobre jak i zte (Mt 25, 31-46). Krolestwo Boze, stanie si¢ dziedzictwem tych,
co shuchali Stowa Bozego i zachowywali je, czyniac wszelkie wskazania. Krolestwo
ciemnos$ci odziedziczone zostanie przez tych, co oddalili si¢ od Jahwe. Obraz odejscia
baranka 1 jego zagubienia, pelni wigc funkcje perswazyjng, unaoczniajac ludziom

konsekwencje oddalenia si¢ od Boga.

Mite usposobienie owcy sprzyjato mysleniu pozytywnemu o tym zwierzgciu. Ufnosé¢
1 rado$¢, a nawet beztroska, jaka wynika z obrazu zachowania si¢ trzody, pozwolita odnies¢
te cechy do ludu, bedacego szczegdlnym upodobaniem Boga (Ps 23; Ps 113, 4. 6; Mdr 19, 9).
Niczego nie ulgknie si¢ trzoda, gdy pasterz jest blisko, bo on staje si¢ obronca. Jahwe
prowadzi swe stado, zapewnia pastwiska, gromadzi, nosi stabe sztuki na ramionach (Iz 40,
11; Jr 13, 17). Obraz owcy uzywany jest wigc do zaprezentowania Bozego zgromadzenia,
a lud naktaniany jest w ten sposob do zawierzenia Bogu. Perswazja tego obrazu jest do$¢

jasna, wierno$¢ si¢ optaci, korzys$ci przynosi postuszenstwo Pasterzowi, dzigki Niemu trzoda

116 por. J. Lemanski, Stuga JHWH (Iz 53, 10-11a) i problem zmartwychwstania, ,,Verbum Vitae”, 15 (2009),
s. 35.

117 Zwierzeta w Izraelu, mialy status istot zywych i dlatego tez byty taktowane czesto tak jak ludzie. Jednym z
waznych powodow kary byly winy, ktore zaciggaly rowniez zwierzeta. Za takie btedy karano $miercia.
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jest bezpieczna, nakarmiona i napojona. Szczegdlnie bezbronnos¢ owcy i pewien brak
przezornosci moze si¢ stawac przyczyng zbtadzenia czy zagubienia (Iz 53, 6; Ps 118, 176),

te cechy jednak nie majg znaczenia, gdy Dobry Pasterz prowadzi lud (Lk 15, 4-6).

Obraz stada prowadzonego przez przewodnika, w Nowym Testamencie odnosi si¢
do Chrystusa. List do Hebrajczykow konczy si¢ wizjg Zmartwychwstatego jako wielkiego
Pasterza owiec (Hbr 13, 20)!!8. Wyrazna sugestia autora, wskazuje na lud Bozy, Kosciot,
ktory podlega wiadzy, najpierw Chrystusa a potem pasterzy przez Niego wyznaczonych.
Zgromadzenie i wspdlnota, jaka prezentuje stado owiec, utozsamiana jest z Kosciotem, ten
natomiast stanowi grupe poddang szczegdlnej opiece Boga. Wlasnie ta owczarnia zostanie
postana do dzieta ewangelizacji, a obrazem towarzyszacym tej funkcji, bedzie wchodzenie
owiec miedzy wilki (Mt 10,16; Lk 10,3). Taka wizja mogta powodowac¢ emocje u stuchaczy,
ale przede wszystkim dawata do zrozumienia, ze owca w §wiecie zwyciezy sitg stojacego
obok pasterza. Wszelkie niebezpieczenstwa, jakich doznawata trzoda, byly zazegnywane

przez opiekuna stada, to wlasnie on jako pierwszy brat na siebie sit¢ ataku wroga.

Baranek nie jest tylko symbolem ludu Bozego. W Janowej Apokalipsie, zwierzg
to zostaje spersonifikowane i ma wyraza¢ Chrystusa, podobnie w tekstach, gdzie Jezus
okreslony jest Barankiem Bozym. Trzeba wigc zauwazy¢ aspekt chrystologiczny symbolu.
Funkcja symbolu, byloby wigc ukazanie Zbawiciela, ktory staje si¢ ofiara Paschalng
a rownoczesnie przebtagalng i1 ocala ludzi od niebezpieczenstwa $mierci, oddala grzechy
poprzez ich zgtadzenie. Moze to wyrazac jeszcze glebsze idee poprzez zauwazenie, ze Jezus
si¢ wcielit, wigec nalezy do trzody Bozej, ktorej pasterzem jest Ojciec, ale on sam stat si¢
Barankiem idgcym na czele stada i prowadzagcym owce. Dostrzegalna w tym obrazie jest

perswazja, ze warto i8¢ za Chrystusem 1 naleze¢ do Bozej owczarni.
3.5. Konieczna hermeneutyka symbolu

W poprzednich paragrafach do$¢ wnikliwie zostata opisana biblijna symbolika
baranka. Osobne miejsce nalezy jednak poswigci¢ apokaliptycznemu obrazowi tego
zwierzgcia. Zrozumienie znaczenia symboliki, jaka Jan prezentuje w Ksigdze Objawienia,
jest jednym z najtrudniejszych probleméw hermeneutycznych. Konieczne jest dokonanie
wyboru adekwatnej zasady hermeneutycznej, ktéra pozwoli odczyta¢ teologiczng mysl

zawartg w obrazie Baranka z Apokalipsy.

18 por, F. Szreder, Wazniejsze Metafory Eklezjologiczne w Pismie Swietym, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 15
(1962), nr 6, 5. 326.
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Zrozumienie tekstu Apokalipsy, napisanego ponad dwadziescia wiekow temu,
stanowi ogromne wyzwanie wspotczesnoscitl®. Hermeneutyka rozumiana jako teoria
interpretacji pozwoli nam wlasciwie odczytaé zamyst autora natchnionego?®. Trzy
elementy wyznaczaja fenomen hermeneutyczny w Ksigdze Objawienia, sg nimi: jezyk,
symbol i obraz. Ztozono$¢ tych komponentow i wplyw, jaki maja na siebie nawzajem,

polega na tym, ze jezyk formutuje symbol, a symbol formuluje obraz'?l,

Poprawne
zrozumienie Apokalipsy musi si¢ odby¢ poprzez zauwazenie wzajemne] zalezno$¢

sktadowych tekstu.

Autor Apokalipsy postuguje si¢ jezykiem koine. Pomimo do$¢ ubogiego zasobu stow
jaki stosuje, Ksiega nie traci swojej oryginalno$ci i gl¢bi teologicznej. Terminy, jakich
uzywa, sg bardzo nowatorskie, niektore nie pojawiaja si¢ W innej literaturze, a wiele stanowi
hapax legomena catego Pisma Swietego lub Nowego Testamentu. Przyktadem moze byé
apviov, ktory wystepuje w nowotestamentalnych tekstach jedynie w dzietach Janowych,
przy czym raz uzywa go autor w Ewangelii i az 29 razy w Apokalipsie, pigciokrotnie stowo

to pojawia si¢ w Starym Testamencie.

Mimo, ze Ksigga Objawienia na tle Nowego Testamentu zawiera najwigksza liczbe
solecyzmoéw, nie odebrano jej miana geniuszu literackiego. Zapewne dlatego, ze solecyzm
bedacy formalnie bledem jezykowym, niejednokrotnie interpretowany jest jako celowy
zabieg autora. Solecyzm moze wigc by¢ traktowany jako figura stylistyczna. Daleka od
artystycznej perfekcji 1 naznaczona wieloma jezykowymi nieprawidtowosciami Apokalipsa,
posiada ewokatywng sile, ktoéra czyni z tej Ksiggi fenomen kulturowy. Parataksa,
powtdrzenia 1 elipsy sa cechami stylu Jana. Warta zauwazenia jest zastosowana w tym
Pismie metoda rekapitulacji, ktora zaktada ciggle powracanie do jakiej$ mysli, rOwnoczesnie
ubogacajac ja o nowe elementy. Powtarzane motywy nadaja ton perykopie lub szerzej calej
Ksiedze. Omawiany przez nas symbol Chrystusa — Baranka jest jednym z motywow
przewodnich Apokalipsy, a na przestrzeni Ksiggi pojawia si¢ wielokrotnie i jest ubogacany

nowymi cechami i atrybutami. Zwracajagc uwage na jezyk i styl autora, nalezy zauwazy¢

119 Por. Wischmeyer O., Hermeneutik. Neutestamentlich, [w:] Lexikon der Bibelhermeneutik. Begriffe —
Methoden — Theorien - Konzepte, Herausgegeben von O. Wischmeyer, Berlin 2009, s. 247.

120 Hermeneutyka zajmuje sie badaniem relacji pomiedzy sfera tekstu czy dziela sztuki a ludzmi stajacymi sie
odbiorcami tych wytwordéw. Por. W. G. Jeanrond, Hermeneutyka teologiczna. Rozwdj i znaczenie, thim. M.
Borowska, Krakow 1999, s. 13.

121 por. A. Kiejza, Hermeneutyka Apokalipsy: kilka przydatnych uscislen, ,,Collectanea Theologica”,
69 (1999), nr 4, s. 25.
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122 Rowniez $wiadome

takze rozbudowang struktur¢ numeryczng opartg na liczbie siedem
przerywanie jakiej$ mysli i wprowadzanie refleksji bezposrednio niezwigzanych z nig, petni
wazng role, gdyz stuzy potgczeniu przestania proroctwa czy Wizji z oceng aktualnej sytuacji

chrzescijan. Takg tez role bedg spetniajg hymny.

Jednym z elementow specyfiki Apokalipsy jest symbol, ktéry jednak wymaga
wlasciwego oczytania jego znaczenia. Nagromadzenie roznego rodzaju metafor w tekscie
domaga si¢ wprost odejscia od czysto wyrazowego czy literalnego ich rozumienia i przejécia
na poziom nad-wyrazowy. Symbole powinny by¢ odczytywane w sensie ewokacyjnym
i sugestywnym, gdyz ich dostowne rozumienie prowadzic moze do absurdu
I niedorzecznosci. Proba odszyfrowania symboli Apokalipsy, zbadania ich natury a takze
pochodzenia jest niezwykle interesujaca. Badajac teriomorficzny symbol Chrystusa —
Baranka, konieczne jest odnalezienie religijnej tresci zawartej w tym materialnym
symbolicznym znaku. Chcac natomiast poglebi¢ znaczenie wizji Baranka, nalezy zwrécic¢
uwage na wszystkie perykopy, w ktorych pojawia si¢ 1 zostaje uszczegdtowiony ten znak.
Dopetieniem wizji Baranka beda kolejne symbole, ktore poprawnie odczytane, pozwola
na odkrycie idei 1 przestania tekstu. Symbolizm chromatyczny uzyty zostaje w stosunku
do chrzescijan odzianych w biale szaty, ktérzy optukali je we krwi Baranka (Ap 7, 9).
Symbolizm arytmetyczny przejawia si¢ w zastosowaniu liczby 144, stanowiacej ilo$¢
opieczgtowanych stug Baranka (Ap 7,4). Kosciél natomiast ukazywany jest
w antropomorficznym symbolu niewiasty, oblubienicy Baranka (Ap 22, 17). Ewokacyjna

natura symboli apokaliptycznych jest niezaprzeczalna.

Fenomen hermeneutyczny Apokalipsy wyrazony zostaje takze przez obraz. Obraz
ztozony jest z wielu symboli, ktore polaczone stanowig catos¢ wizji. Zajmujac si¢
interpretacja poszczegdlnych symboli, a nastepnie taczac je ze soba, dochodzimy
do teologicznego rozumienia catos$ci znaczenia obrazu. Fakty i tendencje hermeneutyczne
pozwalaja na wydobycie treéci, jaka zawiera w sobie Apokalipsa. Nalezy jeszcze wyznaczy¢
odpowiednig perspektywe, ktora ma ogromny wptyw na poprawne odczytanie tekstu. Zdaje
si¢, ze najlepszy kierunek interpretacyjny Apokalipsy, ma swoje poczatki w Kosciele IT 1 I11

wieku. Zaktada on, Ze niektore wydarzenia opisane w Apokalipsie wypelnity si¢, inne nadal

122 por. A. Tronina, Siedem pieczeci Apokalipsy, [w:] Apokalipsa. Symbolika-Tradycja-Egzegeza, t. 1, pod red.
K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2006, s. 21.
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trwaja, a jeszcze inne majg si¢ wypeki¢ w przysztosci. Prekursorami tego nurtu byli §wiety

Justyn, $wiety Ireneusz i Tertulian®?®,

3.6. Znaczenie symbolu badane w kazdym jego uzyciu

Istnieja roézne hipotezy, co do pochodzenia symbolu Chrystusa-Baranka
w Apokalipsie. Niektorzy twierdza, ze bierze swoj poczatek w astralnych kultach
wschodnich, inni szukajgc pozabiblijnych miejsc oddawania czci boskiemu barankowi,
mowiag o znaczacym wplywie kultu frygijskiego Kybele 1 Attisa, jeszcze inni upatrujg jej
korzenie w apokryficznych Pismach zydowskich. Wtasciwym jednak zrodlem jest Stary
Testament!?*, Za takim stanem rzeczy przemawia wiele argumentoéw, a przede wszystkim
che¢ oddzielenia si¢ narodu wybranego od wierzen ludéw obcych, takich jak Egipt czy
Babilonia. Swiety Jan zdecydowanie potepiajacy batwochwalstwo, nie mogtby odwolywaé
si¢ do obrazéw innych religii 1 przenosic je do Pism tworzacego si¢ chrzescijanstwa. Blizsze
zdecydowanie byly autorowi obrazy zaczerpni¢te z judaizmu, ktory wyznawat. Jan nigdzie
co prawda nie cytuje Starego Testamentu dostownie, stownictwo jednak, ktorego uzywa,
tematy czy motywy, przez niego poruszane, wskazuja daleko idace podobienstwa.
Reminiscencji zaréwno mysli jak i aluzji do Ksiag Starego Przymierza jest bardzo wiele!?.
Ponadto dos$¢ popularne na Bliskim Wschodzie byto obserwowanie $§wiata szczeg6lnie
zwierzgcego, ktory na rdzny sposob stawal si¢ symbolem postaw ludzkich a nawet wzorem
zachowan. Wiele poréwnan zastosowanych w Starym Testamencie wskazuje na przymioty

zwierzat, ktore staja sie archetypem postaw ludzkich®?®.

Wielu egzegetow, chee jednak odnalez¢ konkretng perykope, z ktorej Jan wywiddiby
obraz Baranka apokaliptycznego. Wydaje si¢ to niemozliwe, bowiem zarowno wizja
Izajasza (Iz 53, 7) jak i1 Jeremiasza (Jr 11, 19) a takze wiele innych tekstow mogto by¢
w réznym stopniu inspiracjg autora. Szeroko rozpowszechniona liturgia ofiarna baranka

paschalnego, czy catopalenia albo ofiary przebtagalnej, szczeg6lnie w $wieto Jom Kippur,

123 por. A. Jankowski, Apokalipsa swietego Jana. Wstep — przektad z oryginatu — komentarz, Poznan 1959, s.
94-100.

124 por. H. Strakowski, Chrystus baranek w Pismie Swietym. Studium z teologii biblijnej, Lublin 1961, s. 78-
108.

125 Poczynione obliczenia, ktore nie sa doktadne wskazuja, ze na 404 wiersze Apokalipsy w 278
wierszach znajdujg si¢ jedna lub kilka aluzji do Starego Testamentu. Por. F. Gryglewicz,
Interpretacja Apokalipsy swietego Jana, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 18 (1965), s. 350. Por. M.
Karczewski, Migdzy historig idei a oryginalnoscig Ap 12 —w poszukiwaniu metody interpretacji, dz. cyt., s.
228.

126 7ob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.2. Koegzystencja cztowieka i zwierzat zawarta w Prawie.
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wskazuja na pewne podobienstwa z obrazem Baranka w Apokalipsie'?’. Trudno odebra¢ jej
autorowi prawa do znajomosci wielu tekstow oraz do polaczenia ich i stworzenia pewnej
syntezy waznych obrazéw starotestamentalnych, w ktorych owca czy baranek odgrywaja
wazna role!?®, Nie bez znaczenia zapewne pozostaje zaobserwowana przez Jana scena
opisana w Ewangelii, kiedy Jan Chrzciciel wskazujac na Chrystusa, stwierdza, ze jest Bozym

Barankiem!?®

. Apokalipsa jednak nie powtarza takiego ztozenia durog tod 8eod. Jest jednak
oczywiste, ze wszedzie, gdzie wizjoner z Patmos uzywa terminu dpviov na okreSlenie
Chrystusa, pomimo to, ze pomija uzycie jakiejkolwiek przydawki, daje réwniez

do zrozumienia o Jego bdstwie.

Dokonanie odpowiedniej analizy znaczenia symbolu Baranka w Apokalipsie jest
mozliwe tylko wtedy, gdy uwzglednimy zar6wno badanie Zrddet, z ktérych pochodzi jak

1 charakterystycznych cech stylu apokaliptycznego, a sa nimi proroctwa, wizje 1 symbole.

W narodzie zydowskim i jego Pismach, metafory odgrywaty wielka role®*°. Postaé
Baranka apokaliptycznego musi by¢ odczytywana w kluczu symbolicznym i nie ma zadnych
watpliwosci, ze nalezy do chrystologii. W symbolu wiasnie nastgpuje potaczenie tego, cO
jest dostrzegalne, co mozna dotkng¢ i zmierzy¢, z tym czego nie da si¢ opisaé, bo jest
tajemnicg, misterium czy staje si¢ nieuchwytne dla zmystéw. Symbol sugeruje, uobecnia
i przybliza oddalong rzeczywisto$¢. Trudno$¢ w uchwyceniu symbolicznego znaczenia jest
wielka, bowiem dopuszcza réznoraka interpretacje. Takie podejscie sprawia, ze rowniez
ustalenie dla nas znaczenia symbolu Baranka moze by¢ trudne. Mozna powiedzie¢
za niektorymi egzegetami, ze wlasciwg postawa wobec symbolu jest kontemplacja®.
Interpretacja symbolu musi by¢ jednak niesprzeczna z sensem dostownym dziela,
uwzgledniajac takze tradycj¢ i uznane autorytety, nie zatracajac sensum fidei, ktory wskaze

duchowg uzyteczno$¢ przestania symbolu.

Jedng z cech stylu Apokalipsy jest postepujacy linearnie rozw0j znaczenia obrazow,
oraz pewnych elementéw przedstawien nawet na przestrzeni Ksiegi. W symbolu Baranka

nalezy uwzgledni¢ pewien dynamizm ukazywania postaci, rozwoj w zakresie jego atrybutow

127 por. J. Wilk, Triumf Baranka jako idea przewodnia Apokalipsy, ,,Collectanea Theologica”, 40 (1970), 3, s.
46. Por. W. Popielewski, Rola Chrystusa — ,, Sfowa Boga” w Kosciele i swiecie (Ap 19,13), ,,Verbum Vitae”,
7 (2005), s. 174-175.

128 Zoh. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.2. Baranek Symbolem Ludu Bozego.

129 Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 2.4. Jezus Barankiem Bozym.

130 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.2. Koegzystencja cztowieka i zwierzat zawarta w Prawie.

181 por. K. Bardski, Chrzescijariska lektura Starego Testamentu w kluczu symboliki literackiej, ,,Rocznik
Teologiczny”, 57 (2015), nr 4, s. 447-448.
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1 dziatania. Wazne jest uwzglednienie kontekstu, w jakim si¢ pojawia i roli, ktéra rowniez
bedzie sie rozwijaé na przestrzeni catego dzietal®’. Temu ma shizyé nastepny rozdziat,
w ktorym, po wyodrgbnieniu odpowiednich perykop Apokalipsy, bedziemy je analizowac,

aby precyzowac rozumienie symbolu Baranka.
4. Podsumowanie

Biblia przesigknieta jest obrazami z zycia pasterskiego. Nic w tym dziwnego, gdyz
glownym zajgciem mieszkancow Bliskiego Wschodu bylo uprawianie ziemi i wypasanie
bydta. Dlatego wiasnie na kartach Pisma Swietego znajdziemy pouczenia i zalecania
skierowane do pasterzy, bedace wskazowkami jak dobrze wykonywac opieke nad trzoda.
Konieczne bylo takze zapisanie w Prawie specjalnego punktu dotyczacego koegzystencji
pasterza i trzody. Ustalone normy nakazywaly zapewni¢ zwierzgtom odpoczynek, oraz
godne warunki bytowania, a takze nie czyni¢ traumy przyrodzie przez niehumanitarne
traktowanie i zabijanie. Osobne przepisy dotyczyty kultu ofiarniczego w ktérym zwierzeta
byty zertwa. Wszelkie normy miaty na celu zapewnienie cztowiekowi gotowych schematow

postepowania, ktére gwarantowato przychylno$¢ Boga.

Wyjatkowym zwierzeciem W Izraelu stat si¢ baranek. Gtownie dlatego, ze stada owiec
byty bardzo liczne, a hodowla ich popularna. Pasterzami byty wielkie postaci biblijne taki
jak Abraham czy krol Dawid. A bogactwo upatrywano w liczbie posiadanych trzod.
Ogromne znaczenie miat tez baranek w kulcie ofiarniczym, gdyz byt zwierzgciem czystym,
utozsamianym z fagodnoscia, zaufaniem a w ten sposob stat si¢ najodpowiedniejszy jako dar

dla Pana.

Pasterstwo na kartach Biblii ma tez wymiar symboliczny. Na Starozytnym Bliskim
Wschodzie baran byl uwazany za symbol sity i zywotnosci, stad czgsto taczono go z
tematyka krolewska, gdzie symbolizowatl przywodcow, krolow, a nawet bostwa. W biblijne;j
tradycji owce i barany symbolizuja narod Izraela, a Nowy Testament okresla Jezusa mianem
»Baranka” (J 1, 29; Ap 5, 6)'%.

132 por. A. Kiejza, ,,Opyii tod dpviov”: postaé Barankaw Ap 6, 1i 6, 16-17 na tle antropomorficznego obrazu
gniewu Boga w Nowym Testamencie, ,,Collectanea Theologica”, 66 (1996), nr 3, s. 31-32.

133 Por. M. Parchem, Symbolika teriomorficzna w zydowskich pismach apokaliptycznych okresu Drugiej
Swigtyni na przykladzie Ksiegi Daniela (Dn 7-8), Apokalipsy Zwierzqt (1 Hen 85-90) i Czwartej Ksiegi
Ezdrasza (4 Ezd 11-12), dz. cyt., s. 24.

47



Rozdzial I1. Baranek w przeslaniu Ksi¢gi Apokalipsy

Rozdzial 11 naszej rozprawy stanowi analiz¢ ustalonych perykop, w ktoérych
wystepuje Baranek. W ten sposéb mozna bedzie okresli¢ rolg tego symbolu w przestaniu
badanej przez nas Ksiegi. Pierwszym krokiem w analizie egzegetycznej tekstu biblijnej jest

ustalenie granic tekstu, ktory ma by¢ badany.
1. Delimitacja tekstow

Interesujacym nas zagadnieniem Apokalipsy jest obraz Chrystusa Baranka. Pierwszym
wigc kryterium delimitacji, jakie zostanie zastosowane, bedzie badanie uzycia terminu
apviov, W dziele Jana, ktory jest odnoszony do Chrystusa. W catym Nowym Testamencie
okreslenie apviov pojawia si¢ 30 razy. Cickawe jest rOwniez to, ze nie wystgpuje nigdzie
poza dzietem Janowym, przy czym raz uzywa go autor w Ewangelii i az 29 razy w Ksigdze
Objawienia. Ponadto znaczacy staje si¢ kontekst pojawiania si¢ terminu, ktory 28 razy
odnosi si¢ do Chrystusa. Jedynie dwa wersety beda miaty inne znaczenie: fragment J 21, 15,
gdzie mowa o ludzie Bozym poréwnanym do baranka oraz Ap 13, 11, kiedy wizjoner
z Patmos opisuje pseudo-proroka, Besti¢ majgca dwa rogi podobne do baranich. Pozostate
perykopy, w ktorych wystepuje termin «pviov (Ap 5, 6. 8. 12. 13; 6, 1. 16; 7, 9. 10. 14. 17,
12, 11; 13, 8; 14, 1. 4.10; 15, 3; 17, 14; 19, 7. 9; 21, 9. 14. 22. 23. 27; 22, 1. 3) stanowig

przedmiot naszych zainteresowan.

Dominujacym okresleniem Chrystusa w Apokalipsie staje si¢ Baranek a nawet mozna
stwierdzi¢, ze ostatnia Ksiegga Nowego Testamentu stanowi wizje zwycieskiego Baranka,
ktory jest niepokonany. Nawet, gdy w tekScie bezposrednio nie wystepuje termin apviov,
autor wydaje si¢ ciggle ma go w pamieci, gdy kontynuuje wywod. Stad wniosek, ze Ksigga
Apokalipsy jest wizja triumfu Baranka 1 nalezy ja odczyta¢ w calo$ci, odnoszac do dzieta
Chrystusa. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze tekst Jana uzywa takze innych tytutéw i okreslen
odnoszonych do Jezusa jak Syn Cztowieczy (Ap 1, 13) czy Stowo Boze (Ap 19, 13)1%
Wielokrotnie w gtéwnym zrgbie Ksiggi Apokalipsy (4, 1 — 22, 5), pojawia si¢ jednak

tajemnicze appellativum Chrystusa jako Baranka®®®.

134 por. J. Wilk, Triumf Baranka jako idea przewodnia Apokalipsy, dz. cyt., s. 45.

135 Por. Jankowski zauwaza, ze appellativum Baranek (Gpviov), pojawia sic w Apokalipsie 28 razy
w odniesieniu do Chrystusa czyli 4 razy 7, co taczy si¢ $cisle z zamiarem Jana, ktory chce zawrze¢ w siodemce
przestanie tekstu o zwycigstwie Chrystusa, jako rzeczywisto$ci doskonatej. Por. A. Jankowski, Transcendencja
Chrystusa wedtug Apokalipsy Janowej, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 47 (1994), s. 89.
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Struktura literacka Ksiggi Apokalipsy jest jednolita, a do takich wnioskow sktaniaja
przede wszystkim powtarzajace sie w catym tekscie zwroty i obrazy!3. Przypuszczalnie
dzieto powstawato etapami na przestrzeni dtuzszego czasu. Jedno$¢ tematyczng tworzg: Ap
4 —5 (wizja nieba); 12 — 13 (wizja szatana); 17 — 18 (wizja Babilonu); 19 — 22 (wizja czasOw
ostatecznych). Do$¢ mocno zwraca si¢ rOwniez uwage na pojawiajacy si¢ motyw siodemki
w poszczegolnych wizjach; Ap 2 — 3 (siedem listow); 6, 1 — 8, 5 (siedem pieczgci); rozdziaty
9 — 11 (siedem trab); rozdziaty 15 — 16 (siedem czasz). Kryterium podzialu wizji mogg si¢
sta¢ terminy i zwroty: ,,ujrzatem”; ,,doznalem zachwycenia”; ,,zostalem porwany w duchu”;
»przeniostem si¢ w duchu”; dos$¢ charakterystyczne jest tez zaznaczenie nowej mysli
poprzez wprowadzenie nieznanych dotad bohaterow. W badaniu struktury zauwazano takze
paralelizmy, dzielac tekst na opisy terazniejszos$ci i przysztosci. Kompozycja literacka dzieta
Apokalipsy rozpoczyna si¢ prologiem (1, 1-3) a konczy epilogiem (22, 6-21), korpus Ksiegi

mozna podzieli¢ na cze$é epistolarna (1, 4 — 3, 22) oraz profetyczng (4, 1 — 22, 5)%%7,

Zamiast jednak szuka¢ formalnej struktury, korzystniej zajaé si¢ strategia retoryczng
autora. Apokalipsa bowiem posiada pewne cechy mowy, majacej przekona¢ odbiorcow.
Autor podaje zar6wno racjonalne argumenty, jak i stara si¢ wzbudzi¢ emocj¢ w stuchaczu.

Pojawiaja sic elementy perswazji epideiktyczne, deliberatywne i ekshortatywne!38,

Wydaje si¢ uprawnionym szukanie w tekscie wewngtrznych wskazowek w postaci

powtarzajacych si¢ motywow lub formut, zawierajacych tytuty Chrystus oraz Baranek.
1.1. Odnalezienie pelnych literacko jednostek

Po raz pierwszy termin apviov uzyty zostal w Ap 5, 6. Baranek staje sie czescig wielkiej
liturgii zaprezentowanej w rozdziatach 4 — 5, ktora jest wizja nieba i wskazuje jednosé¢
tematyczng. Ewidentna aczno$¢ obydwu rozdzialéw 4 1 5 wyraza si¢ w podobienstwie
motywo6w i sformutowan, to samo jest takze miejsce akcji'*®. Uwielbienie i adoracja Boga

dominuje w catej wizji nieba i widoczna jest zarowno w Ap 4, 9-10 jak i w Ap 5, 8. Ponadto

1% Por, J. Szlaga, Apokaliptyczne ,,co ma nastqpié niebawem” a oczekiwanie paruzji, ,,Ruch Biblijny
i Liturgiczny”, 28 (1975), s. 230.

137 Por. D. E. Aune, The New Testament in Its Literary Environment, Library of Early Christianity,vol. 8, edit
Wayne A. Meeks, Philadelphia 1987, s. 240.

1% por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przeklad
z oryginatu, komentarz, Nowy Komentarz Biblijny, pod red. A. Paciorek, R. Bartnicki, A. Tronina,
Czestochowa 2012, s. 63-65.

139 Zar6wno w rozdziale 4 jak i 5 pojawiaja si¢ postaci istot zyjacych i starcow. Ponadto zasiadajacy na tronie
Bog (Ap 4, 2-11) trzyma w swojej dloni zwoj, Scisle zapieczgtowany, ktorego nikt nie moze otworzy¢ procz
Baranka (Ap 5, 4-7).
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formuta “A&ioc €l wielokrotnie powtarzana pozwala na polgczenie uwielbienia Boga 4, 11
z pie$nig Baranka 5, 9. 12. Uprawnionym zdaje si¢ podzielenie tej jednostki na dwie czg¢sci,
dotyczacych Starego i Nowego Przymierza. O ile Ap 4 ukazuje wyraznie obraz uwielbienia
Boga zasiadajacego na tronie, w rozdziale 5 wprowadzona zostaje nowa mys$l, historia
Baranka. W ten sposob teofania Boga Starego Przymierza przedstawiona zostaje w §wietle
1z 6, 2-3; Ez 1, 10; Dn 7, 9. Nowa zbawcza ekonomia zobrazowana za$ jest w symbolu
Baranka, ktory staje si¢ zwigzany z calym dzietem Chrystusa. Rozdziat 5 nazywany
kantykiem, porownywany bywa z hymnami Nowego Testamentu (Flp 2, 6-11; 1 Tm 3, 16;
1 P 3, 18. 19. 22). Autor Apokalipsy, zdaje si¢, wykorzystat pewien schemat liturgiczny
po$wiecony intronizacji Chrystusal®?. Trzeba wiec uzna¢, ze Ap 5, 1-14 ukazuje wspélny
temat nowej ekonomii zbawczej, jej kontekstem natomiast musi pozosta¢ rozdzial 4 jako
wazny wstep do historii Baranka. Perykopa daje si¢ podzieli¢ na tematycznie zwigzane
z sobg czgsci: w. 1 zamkniety zwdj; w. 2-5 poszukiwanie Tego, ktéry ma moc otworzy¢
zw0j; w. 6-10 prezentacja Baranka; w. 11-12 aklamacja na cze$¢ Baranka; w. 13-14

doksologia dla Boga i Baranka.

Kolejna wzmianka o Baranku pojawia si¢ w rozdziale 6, rozpoczynajagcym sekcje
zlamania siedmiu pieczeci. Formuta wstepna kal €ldov przywoluje na mys$l wizje prorockie
ze Starego Testamentu, i pozwala domniemaé, ze termin oznaczajacy Ujrzenie, moze
wskazywac na stan ekstazy (Ez 1, 4; 2,9;8,2.7.10; Dn 7, 4. 9. 11. 21). Wyraznie tez mozna
dostrzec zmiang czasu, Z terazniejszego na przeszty, co moze Swiadczy¢, Ze opisywana wizja
juz si¢ zdarzyla. Oczywiste zdaje si¢ podzielenie tekstu na siedem czgsci, na CO moga
wskazywac¢ poszczegolne pieczecie i ich otwarcie. Cztery pierwsze jednak charakteryzuje
ten sam schemat, po ztamaniu pieczeci wzywany jest jezdziec na koniu stowem €pyopat, jest
to wiec spojna literacko jednostka 6, 1-2; 3-4; 5-6; 7-8'41. Wydaje sie, ze pozostale pieczecie
zostaly dodane do pierwotnej czworki, co pozwolilo na uzyskanie symbolu septenarnego,
ktory wielokrotnie daje si¢ dostrzec w tekscie Apokalipsy. Fragment 6, 1-17 jest wigc

tekstem spdjnym, majacym jeden temat z dajacymi si¢ dostrzec siedmioma czesciami.

Otwarcie kazdej z pieczgci wyzwala inne wydarzenia. Rozdzial 7 staje si¢ dygresja

w opowiadaniu o otwarciu piecz¢ci. Wydaje si¢ naturalne, ze po ztamaniu szostego

140 por, W. Popielewski, Obecnosé Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspélnoty, ,,Poznafiskie
Studia Teologiczne”, t. 10, (2001), s. 64-65.

141 Por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przekiad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 198.
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zabezpieczenia Ksiggi, powinien nastapi¢ final, jednak temat ten powroci dopiero
w rozdziale 8. Tekst, wprowadzony w tym miejscu luzno taczy si¢ z poprzednim, gdyz nadal
opowiada o wizjach nieba. Sformutowanie peta todte €ldov przerywa histori¢ otwierane;
przez Baranka Ksig¢gi. Termin ,,potem” nie tylko wprowadza w wizj¢ rozdziatu 7, ale tez
dzieli ten tekst na dwie odrgbne literacko sekcje (Ap 7, 1-8 oraz 9-17). Pomimo tego, ze caty
rozdziat 7 jest treSciowo spojny, chodzi bowiem o ttum zbawionych, to jednak wewnatrz
tekstu widac¢ roznice konstrukcyjne, najprawdopodobniej wigc autor wykorzystal dwa rdzne
zrodia. Pierwsza sekcja rozdziatu wydaje si¢ by¢ oparta o zrodta zydowskie, druga za$ jest
chrze$cijanska i stara si¢ by¢ komentarzem do poprzedniej'*?. W perykopie 7, 1-8 ukazane
jest pieczetowanie stug Bozych, w 7, 9-17 wskazany zostaje thum zbawionych stojacych

przed Barankiem.

Temat Baranka powrdci dopiero w rozdziale 12. Do$¢ wyraznie tekst Ap 11, 19 zamyka
pewna mysl teologiczng, definitywnie stwierdzajac zawarcie Nowego Przymierza.
Nastgpnie wprowadzone zostajg nowe postaci, wydarzenia, Niewiasta i Smok, a ich
przedstawienie tworzy niejako formule wstepng odrgbnej jednostki literackiej. Rozdzial 12
jest wiec samodzielng sekcja tekstu 1 posiada whasng strukturg wewnetrzng. Podzial na cztery
cze$ci wedtug dramatis personae, gdzie postaci protagonistow, Niewiasty i Smoka biorg
udziat w konflikcie, charakteryzuje kolejne etapy historii Kosciota. Perykopa rozpoczyna si¢
od przedstawienia postaci (Ap 12, 1-4a), nastepnie pokazany zostaje atak Smoka, ktory chce
odebrac dziecko rodzacej Niewiescie (Ap 12, 4b-6), do walki przytacza si¢ boski wojownik
Michat Archaniot (Ap 12, 7-12), wtedy nastepuje zwycigstwo 1 strgcenie Smoka z nieba
na ziemi¢, gdzie jednak ciagle jest on tym, ktory zagraza Niewiescie 1 walczy z jej
Potomstwem (Ap 12, 13-17)'*%. Ze wzgledu na dwa warianty wersetu 18, mozna mieé¢
watpliwos¢, czy powinien on naleze¢ do wizji rozdziatu 12, czy raczej rozpoczynac juz nowg
jednostke literacka. Wszystko zalezy od tego, jaka przyjmiemy forme gramatyczng
czasownika Totnut. Termin ten mozna bowiem odnie$¢ do réznych podmiotow badz
do Smoka, badZz do postaci $wietego Jana. Bardziej prawdopodobny jest wariant éotofn
potwierdzony $§wiadectwami z III — V wieku, wskazujacy na smoka, ktory stanat na piasku

nad brzegiem morza. W ten sposob, zdanie to zamykatoby cala perykope'**. Opowiesé

142 por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przekiad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 217.

143 por. L. Lewandowska, Figura Smoka w Ap 12, , Biblica et Patristica Thoruniensia”, 9 (2016), nr 1, s. 30.
144 Mniej prawdopodobny jest wariant éotaénv potwierdzony przez kodeksy z IV-XII wieku. Jesli przyjaé takie
brzmienie tekstu, trzeba uzna¢ werset 18 jako rozpoczecie nowej jednostki literackiej.
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0 walce Bestii z wyznawcami Chrystusa jest kontynuowana w nast¢gpnym rozdziale. Jan
uzywajac czasu przeszlego, opisuje t0, co ujrzat. Odrebno$¢ literacka poszczegdlnych
widzen zaznaczona jest terminem ,,zobaczylem” wprowadzajacym w kazdg z wizji. Ponadto
prezentacja Szatana dokonuje si¢ wyraznie w trzech odstonach, co moze sta¢ si¢ obrazem
odwrotnym do wiary w Tréjjedynego Bogal®. Potwér uzurpuje sobie wiadze Boga,
rozprzestrzenia klamstwo, co staje si¢ antyteza do dziatania Jezusa i Ducha Swictego
w $wiecie. Ataki na Kosciot (Ap 12 — 13) zostajg odparte dzieki wielkiemu zwycigstwu
Baranka (12, 11; 13, 8). O ile rozdziat 12 jest jedng wizjg spojna literacko, o0 tyle w rozdziale
13 mozna zauwazy¢ dwie wyrazne czgsci wizji 13, 1-10 i 13, 11- 18 oddzielone od siebie

terminem eidov oraz opisem wygladu kolejnej istoty zagrazajacej ziemi.

Sekcja rozdziatow 14 — 20, wiele razy ukazuje posta¢ Baranka. Symbol Chrystusa
pojawia si¢ w rozdziale 14, gdzie mowa jest o zbawionych, ktdrzy zajmuja miejsce wokot
Baranka. Opisana tutaj sytuacja nawigzuje do Ap 7, gdzie rowniez widoczny jest Ko$ciot
zwycieski gromadzacy sie razem przy Bogu. Ucigzliwa walka wyznawcow Chrystusa
z Bestia, ktora toczyla si¢ w poprzednich rozdziatach, teraz jest nagradzana. Taka wizja
niesie wielkg nadzieje dla ludu. Ponadto rozdziat 14 otwiera seri¢ widzen, ktérych gtéwnym
tematem stanie si¢ sagd nad wystepnymi. Caty rozdzial jest wyraznie podzielony na trzy

cze$ci oddzielone sformutowaniem kol eidov odpowiednio: 14, 1-5; 6-13; 14-20.

Kolejny raz termin apviov uzyty zostaje w rozdziale 15, ktory jest wizjg prorocka,
stanowiaca cze$¢ opisu siedmiu czasz i wrecz zamykajaca ujete w septenarne symbole
widzenia Jana. Podobnie jak w wielu miejscach w Apokalipsie zmiana akcji zaznaczona
zostala sformutowaniem kol €ldov (zobaczylem). Rozdzial 15 moze wigc by¢ naturalnie
podzielony dzigki pojawiajagcym si¢ po sobie kolejnym obserwacjom autora. Nalezaloby
wiec wydzieli¢ trzy jednostki literackie 15, 1; 15, 2-4; 15, 5-8. Rownocze$nie warto
zauwazy¢, ze werset 15, 1 taczy si¢ Scisle z tekstem 15, 5 — 16, 21 i wskazuje na jedno$¢

146

tematyczng. Wydaje si¢ wiec, ze fragment 15, 2-4 jest pdzniejszym dodatkiem™*, przerywa

bowiem gldwng mysl i sprawia wrazenie wtragcenia nowej refleksji w catos¢ opowiadania.

Rozdzial 17 jest kontynuacja opisow kleski i1 kar, ktore spadaja na ludzi. Perykopa

rozwija wczesniejszg wizj¢ Bestii i rownoczesnie konkretyzuje wizerunek wroga, wskazujac

145 Por, M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przektad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 288.

148 por, L. Bergel, Pies#i Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej, instrumentalnej i tarica w tekscie
biblijnym na podstawie Ap 15, 2-4. Studium egzegetyczno-teologiczne, ,,Biblica et Patristica Thoruniensia”, 11
(2018), nr 1, s. 22.
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na Imperium Rzymskie. Dzielgc tre$¢ tekstu strukturalnie, nalezy wyr6znié: zapowiedz wizji
(ww. 1-2), opis Nierzadnicy i Bestii (ww. 4-6), oraz komentarz aniota (ww. 7-18). Ponadto
rozdzial 17 jest czescig wigkszej catosci, majacej zakonczenie w 19, 10, co przypomina
uktadem 21,9 — 22,9, gdyz odpowiadajg sobie opisy kolejno: wizji kobiety, miasta

i zbawianial®’.

Wizja czaséw ostatecznych w Ap 19 — 22 kilkakrotnie ukazuje Baranka triumfujgcego.
W rozdziale 19 pojawia si¢ zapowiedz definitywnego zwyciestwa dobra nad ztem. Tekst
stanowi celebracj¢ wielkiej radosci, ktora posiada charakter liturgiczny. Dla zobrazowania
tresci teologicznych istotne znaczenie majg takze poprzedzajace rozdziaty 17 i 18, gdzie
przedstawiona zostaje wizja Wielkiej Nierzadnicy, oraz zniszczenie Wielkiego Babilonu
i lament pokonanych. Perykopa Ap 19, 1-10 zapowiada dziatanie pelnej destrukcji sit
ciemnoscil*®. Procz teologicznej jednosci, widocznej wyraznie, jednostka ta literacko daje
si¢ podzieli¢ doskonale, bowiem rozpoczyna si¢ i konczy terminem ,,potem”. Autor we
wstepie do wizji 19,1 uzywa formuly peta tadte fxovow. Wprowadzenie o podobnym
znaczeniu kol €idov stosuje do rozpoczecia kolejnej jednostki w 19, 11, gdzie opisano wizje
definitywnego zwycigstwa dobra. Ostatnie rozdziaty Ksiggi Apokalipsy sa trzema opisami
tej samej rzeczywistosci, Niebieskiego Jeruzalem, ktére jest wizjg ostatecznego
unicestwienia zta i zwycigstwa matzonki Baranka (Ap 21, 1-8; 21, 9-21; 21, 22 — 22, 5).
Termin apviov pojawia si¢ Kilkakrotnie w dwoch perykopach (21, 9-21; 21, 22 — 22,5).
Wiasciwie teksty te zostaty rozdzielone ze wzgledow tresciowych, bowiem w 21, 9-21 autor
prezentuje obraz budowy Nowego Jeruzalem, natomiast w 21, 22 — 22, 5 stanowi pewne
uzupetnienie wczesniejszego Opisu o szczegbdlne elementy i przymioty. W ostatniej wizji
prorok zapowiada zycie w odnowionym Miescie oraz przedstawia koficowy stan
zbawionych'®®, Waznym staje si¢ takze dostrzezenie w Ap 21, 1 — 22, 5 kompilacji dwoch
roéznych rodzajow tekstu. Pierwszy to 21, 9 — 22, 2, uznany za gtéwng mysl wizji, natomiast

drugi Ap 21, 1-4; 22, 3-5; 21, 5-8 jest uzupemieniem proroctwa'*,

147 por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przekiad z
oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 324.

148 por. L. Garbacki, Rados¢ z upadku Babilonu w Ap 19, 1-10, ,Studia Elblaskie”, 18 (2017), s. 353.

149 por, M. Wojciechowski, Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przektad z
oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 63-380.

10 por. S. Witkowski, Dwa eschatologiczne obrazy Jeruzalem (Ap 21, 1- 22, 5) jako opis niebiarnskiego
Kosciola, Krakow 1999, s. 22.
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1.2. Niektore dotychczasowe ustalenia odno$nie do interpretacji Apokalipsy

Uwzgledniajagc spuscizng pism ChrzeScijanskich, poczynajac od najdawniejszych
czasow, trzeba jasno powiedziec, ze kierunki interpretacyjne Apokalipsy byty bardzo rézne.
Niektorzy autorzy chrzescijanscy poszukiwali w tej Ksiedze dziejow Kosciota i $wiata®™?.
Drudzy propagowali interpretacje alegoryczng i szukali pouczen moralnych®®2, Byli i tacy,
ktorzy twierdzili, ze wszystkie symbole zastosowane w dziele Janowym sa obrazem tej
samej rzeczywistosci'®®. Apokalipsa stala si¢ takze zrodtem historycznego przekazu,
ukazujacego poganski Rzym i pierwsze powstajace herezje. W tresci dziela odnajdywano
wizje czaséw eschatologicznych®®. W koncu w wiekach najnowszych rozpoczeto badaé
zrédta, z ktorych mogt czerpaé swiety Jan. Obecnie takze uwage egzegetdw zajmuje analiza
rodzaju literackiego Ksiggi. Poza tym nalezy pamigtaé, ze na symbolach apokaliptycznych
pigtno swe wycisnelo srodowisko hellenistyczne, w ktorym powstata Ksiega. Nadto przy

interpretacji znaku Baranka nalezy szukaé jego treéci i wyktadni w nim samym?®®,

Na podstawie dotychczasowych badan nad Ksigga Objawienia uwzgledniajac takze
Tradycje Kosciota’™®, D. Kotecki sformulowat cztery kryteria interpretacji Apokalipsy:
1) Apokalipsa powstala w konteks$cie liturgicznym dla wspdlnoty celebrujacej
Zmartwychwstatego; 2) Apokalipsa nie ma na celu podania informacji, ale formutuje
mentalno§¢  wspolnoty poprzez medytowanie Starego Testamentu w  kluchu
chrystologicznym; 3) Ksigga Apokalipsy nalezy do gatunku literackiego apokaliptyki,
ktoérego narzedziem komunikacji jest symbol; 4) Interpretujac Apokalips¢ nalezy

uwzgledni¢ Sitz im Leben, w ktérym zyje wspélnota®®’.

Chcac wyjasni¢ symbol Baranka, pojawiajacy si¢ w Apokalipsie, nalezy uwzglednic¢
kierunki wypracowane przez histori¢ interpretacji. Zrozumienie tresci Ksiegi napotyka wiele

trudnosci, bowiem mnogo$¢ znakoéw, symboli i przenos$ni zastosowanych w dziele

151 Takie zatozenia propagowat kierunek chiliastyczny, ktérego przedstawicielem byt miedzy innymi $wiety
Hipolit.

152 Nazywano ich milenarystami, gléwnymi przedstawicielami byli Orygenes i Metody.

138 W starozytnosci chrzedcijanskiej rozwinat sie takze kierunek interpretacji Apokalipsy zwany recapitulatio,
reprezentowany przez Augustyna.

1% Egzegeci XIX w. zwrocili uwage na kontekst literacki Apokalipsy. Analizowano wplyw réznych pism na
dzieto Janowe oraz zwrdcono uwage na przerobki dokonane w historii (M. E. Boismard). W wieku XX
zauwazono wplyw mitu na ostatnia Ksiege Pisma Swictego. Doszukiwano sie podobienstw w mitologii
babilonskiej, iranskiej, egipskiej a takze wptywoéw hellenizmu.

155por. S. Kowalski, Wielki znak na niebie, Apokalipsa 12, 1-6, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 4 (1951), s. 208.
156 Jan Pawel 11 w Adhortacji apostolskiej Ecclesia in Europa, zachecat wspolnote wierzacych, aby Apokalipsa
byta jej przewodnikiem w XXI w.

157 Por. D. Kotecki, Kryteria interpretacji Apokalipsy, ,,Biblica et Patristica Thoruniensia”, 5 (2012), s. 16.
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Janowym, nie pozwala jednoznacznie rozezna¢ zamystu autora. Kazda rzecz, ktora jest
ukryta pod symbolem, moze zawiera¢ wiele aspektéw znaczeniowych. Jednak Apokalipsa
jest swoistego rodzaju opisem dziejow $wiata, a w nim Kosciota i z tym nikt nie polemizuje.
Tymi dziejami kieruje sam Chrystus, a Bestia ciaggle prowadzi z Nim walke. Lud Boga za$
musi wzig¢ udziat w tym zmaganiu, ktore zaktada wiernos¢, jaka nalezy si¢ Chrystusowi.
Zwycigstwo ostateczne jest juz przesadzone, Jezus zwycigzyt, a wraz z Nim jego wyznawcy.
Janowy sposob przekazu informacji ma wiele wspdlnego z pierwotng katecheza

chrzescijanska, gdzie punktem centralnym dziejow jest osoba Chrystusa®®®,

Apokalipse nalezy wigc czytaé jako traktat chrystologiczny. Wskazuja na to pierwsze
stowa Ksiegi "Amokaivyic ‘Tnood Xpiotod, ktore mogg oznaczaé zard6wno Objawienie
Jezusa Chrystusa jak i Proroctwo, ktore objawia Jezus Chrystus. Wychodzac od zatozenia,
ze dzielo Janowe jest dalszym ciagiem ewangelijnych opiséw tego, kim jest Jezus,
uprawnionym byltoby doszukiwac¢ si¢ w tym dziele symboli i obrazow wskazujacych
na Chrystusa. Wydaje si¢, ze gtéwnym tekstem chrystologicznym jest interesujacy nas
5 rozdziat Apokalipsy'®®. Autor ukazuje w nim posta¢ Baranka, ktory wyraznie wskazuje
na postannictwo i dzialanie Jezusa. Cata scena opiewa mesjanski charakter dziela Baranka,
ktory jest Bogiem 1 Cztowiekiem zarazem. Z jednej strony jakby zarzniety, posiada znaki
meki, z drugiej jest ciggle zywy, czyli niesmiertelny, a caty swiat oddaje mu cze$¢ nalezng

Bogu.

Analizujgc symbol Baranka w Apokalipsie, nalezy uwzgledni¢ sztuke kompozycji, jaka
stosuje Jan. Pomocna w tym bedzie metoda rekapitulacji, ktéra zaktada, ze autor nie rozwija
swojej mysli do konca od razu, lecz wraca do niej kilkakrotnie, uzupetiajac
i dodajac coraz to nowe szczegoty'®®. Linearny zas rozwéj obrazu pozwoli na prze$ledzenie
dynamizmu ukazywania postaci Baranka na przestrzeni Ksiggi oraz rozwdj jego atrybutéw
1 dziatania. Dzigki temu bedzie mozna odkry¢ znaczenie symbolu w zaleznos$ci od kontekstu,

w jakim sig¢ pojawia oraz zauwazy¢ Jego role na przestrzeni catego dzieta Jana®®l.

18 por. F. Gryglewicz, Interpretacja Apokalipsy swietego Jana, dz. cyt., s. 354.

19 por. S. Singleton, “Worthy is the Lamb ”: The Christology of Rev. 5, (1998), s. 3-5.

160 por. S. Kowalski, Wielki znak na niebie. Apokalipsa 12, 1-6, dz. cyt., s. 207. Por. . A. Tronina, Siedem
pieczeci Apokalipsy, dz. cyt., s. 24-25.

161 Por, A. Kiejza, , Opy7i tod dpviov”: postaé Baranka w Ap 6, 1i 6, 16-17 na tle antropomorficznego obrazu
gniewu Boga w Nowym Testamencie, dz. cyt., s. 32.
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2. Analiza egzegetyczno-teologiczna tekstow

Po koniecznych wprowadzeniach przechodzimy do egzegezy kolejnych tekstow,

ktorych granice zostaty juz okreslone.
2.1. Baranek o nadnaturalnych rysach (Ap 5, 1-14)

Pierwsza wzmianka o Baranku w Apokalipsie pojawia si¢ jak juz zauwazyliSmy
w wersecie 5, 6. Przekazany przez Jana obraz jest najbardziej rozbudowang wizja tego, kKim
jest Baranek i jakag funkcje pelni jego Osoba. Forma wprowadzajagca w wizje kel eldov
znaczaca dostownie ,i ujrzalem”, zwraca uwag¢ na nowe spostrzezenia wizjonera.
Przedstawiony obraz to posta¢ stojacego Baranka, ktory wydaje si¢ by¢ ztozony w ofierze,
poniewaz jest ,,jakby zabity” (Ap 5,6)'%. Ponadto Zwierze ma cechy nierealistyczne, siedem
rogoéw 1 siedmioro oczu, co nawigzuje do tajemniczych siedmiu duchéw Boga wystanych
na ziemi¢ (Ap 5, 6). Niewatpliwie wyglad Baranka symbolicznie wskazuje na Jego Boski
charakter. Septenarny symbol jest znakiem petni, doskonato$ci, co podkresla, Ze nikt nie jest
Bogu réwny ani nie ma takich, ktorzy moga Go przewyzszy¢ w sile i wiedzy. Ponadto tylko
On jest w stanie objawi¢ przyszto$¢ 1 otworzy¢ zapisany zwdj (Ap 5, 7), za co zostaje
okrzyknigty krolem (Ap 5, 8-14). Baranie rogi symbolizuja sit¢, a pomnozenie ich przez
siedem oznacza pehie sily i wtadzy'®®. Wszechwiedza Boga zostata ukryta w mnogosci oczu
Baranka. Siedmioro oczu moze by¢ takze aluzjg do tekstu Zachariasza (3, 9; 4, 10), gdzie
Odrosl, kamien Najswigtszy posiada siedem oczu Jahwe. Oko w tym przypadku nie oznacza
jednak wiedzy, ale nawiazuje do czynnos$ci zapalania Menory i do siedmiu przymiotow:
chwala, majestat, rado$¢, zwyciestwo, laska, pieknos¢, $wiattosé'®*. Nie dziwi stwierdzenie
o siedmiu Duchach Bozych, bowiem za czasOw Chrystusa, istniata tradycja z tym zwigzana
(Iz 11, 2; Ez 37, 9). Siedmioraki Duch miat spocza¢ i zamieszka¢ na zapowiedzianym
mesjaszu, a jest to duch madrosci i rozumu, rady i m¢stwa, wiedzy i bojazni Panskiej (1z 11,
1-2)165,

W ten sposdb Jan wyraznie nazywa Baranka Chrystusem, napelnionym Duchem

162 por. R. W. Wall, Revelation, dz. cyt., s. 99.

163 Rogi sg znakiem mocy i blogostawienstwa (1 Krl 22, 11; Ps 75, 4; Za 2, 1-4). Rog oznacza takze honor,
zaszczyt i cze$é. Psalmista ufa, ze dzigki zyczliwosci Bozej nasz rog bedzie podniesiony (Ps 89, 18), a czlowiek
dobry bedzie miat ro6g wzniesiony (Ps 148, 14). Por. W. Barclay, Objawienie swietego Jana, t. 1, rozdziaty 1-
5, Warszawa 1981, s. 218. Por. M. Parchem, Motyw wojny eschatologicznej w Apokalipsie Zwierzgt (1 Hen
90, 13-19), dz. cyt., s. 89.

184 Por. K. Borowicz, Mistyka Hebrajska u swigtego. Pawta i w Apokalipsie swietego Jana, ,,Ruch Biblijny i
Liturgiczny”, 3 (1950), s. 196.

185 por. K. Borowicz, Mistyka Hebrajska u swietego Pawta i w Apokalipsie $wietego Jana, dz. cyt., s. 197.
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Swietym'®®. Podczas gdy Ewangelic wskazuja na Ducha danego uczniom Jezusa, w
Apokalipsie jest On postany na calg ziemig przez Zmartwychwstatego. To Baranek staje si¢
zrodtem Bozego Ducha, ktory ma uobecnic i zaktualizowa¢ misterium paschalne. Dokona
si¢ to w historii poprzez wszystkie wieki za sprawg wspolnoty, celebrujgcej pamiatke
Chrystusa. W ten sposob Kosciot staje sie swiadkiem ,,Stojacego Baranka jakby zabitego”
(Ap 5, 6)°,

Baranek ukazany jest w centralnej czesci obrazu pomiedzy tronem z czterema istotami
zyjacymi a krggiem dwudziestu czterech Starcow. Naczelna posta¢ nadaje scenie dynamizm,
Baranek podchodzi do tronu i z prawicy Zasiadajacego na nim zabiera zwdj, ktory byt
powodem smutku autora, gdyz jest zapieczetowany i nikt dotad nie moégl ztamaé tych
pieczeci (Ap 5, 4). Baranek okazuje si¢ godzien wzigé zwdj z prawicy Zasiadajacego
na tronie i otworzy¢ go, co powoduje zachwyt obecnych w scenie istot zyjacych i Starcow,
ktorzy padaja na twarz i oddajg pokton nalezny Bogu. Gest wzigcia zwoju jak i adoracja
uczestnikow tej sceny wskazuja, ze Baranek jest Bogiem, a jego moc i sita rowna jest tej,

jaka ma Zasiadajacy na tronie!®®

. Mesjanski charakter dzieta Baranka podkresla jeden
ze Starszych, okreslajac Go tytutami mesjanskimi, takimi jak Lew z pokolenia Judy czy
korzef Dawida. Spiew Nowej Piesni jest oddaniem chwaly i uznaniem godnos$ci Baranka,
ktory otrzymat ,,potege i bogactwo, madros¢ i moc i cze$¢ i chwalg i blogostawienstwo” (5,

12h).
2.1.1. Baranek jest Chrystusem

Konstrukcja mysli, jaka prezentuje Jan, wyraznie buduje wizj¢ Baranka, ktory
posiada Boze przymioty. Jesli przyjac, ze rozdziat 5. stanowi gtoéwny tekst chrystologiczny,
trzeba dostrzec w Baranku bostwo 1 rOwnoczesnie zwycigstwo absolutne, jakiego dokonat
Jezus Chrystus, ktory jest rtowny Bogu Ojcu'®®. Przedstawienie Baranka Apokaliptycznego,
jakiego dokonuje Jan po raz pierwszy, wyraznie obrazuje zarOwno przeznaczenie bohatera
do tego, by pokona¢ wrogdéw (w. 5), jak i opiewa Jego zwycigstwo poprzez ukazanie triumfu

zmartwychwstania (w. 6). Pojawiajacy sie¢ W wersecie 5 zwrot €otnkog wg éodaypévor kresli

166 W Septuagincie Iz 11,2 bojazn przettumaczono jako pobozno$¢ rownocze$nie zachowujgc termin bojaza w
1z 11,3. Por. Septuaginta, editio altera, revised edition Robert Hanhart, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart
2006, s. 581.

167 por. PODESZWA P., Paschalna pamieé o Jezusie. Studium egzegetyczno-teologiczne wyrazenia 1) papruypia
Tnoot w Apokalipsie swigtego Jana, Poznan 2011, s. 245.

188 por. Ap 5, 6-7; 6, 16-17; 7, 9.10; 14, 4; 21,22. 23.

189 por. D. Guthrie, The Lamb in the Structure of the Book of Revelation, ,,Vox Evangelica”, 12 (1981), s. 64.
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wizj¢ Baranka, ktory jest zywy, a rownoczesnie nosi na sobie $lady meki. Ponadto uzyty
czasownik Totnul w formie participium perfecti activi oznacza przyjecie na state pozycji
stojacej, a taka postawa w Apokalipsie jest symbolem zmartwychwstania (Ap 7,9; 11, 11;
15, 2)7°. W ten sposob Baranek wyraznie wskazuje na dzieto zbawcze Chrystusa, ktory

za nas umart i zmartwychwstat.

Tekst rozdzialu 5, mozna podzieli¢ na sekcje, w ktorych wystepuje kilka stwierdzen
wyraznie WSkazujgcych na bostwo Jezusa Baranka. Pierwsze cztery wersety (Ap 5, 1-4),
wskazuja na wyjatkowos$¢ postaci majacej moc otworzy¢ zapieczgtowana Ksiege. Jan
podkresla przy tym, ze ani na niebie, ani na ziemi, ani pod ziemig nie byto nikogo, kto
moglby to uczyni¢. Tak wigc Baranek stojacy obok Zasiadajgcego na tronie ma boskie
prerogatywy i tytuly. On ma moc wzig¢ zwoj, ktorego autorem jest Bog (por. Ez 2, 9-10),
i zZtama¢ umieszczone na nim pieczecie. Siedem zabezpieczen chronigcych Ksiege przed jej
odczytaniem, oznaczajg catkowity brak mozliwo$ci poznania jej tresci. Ta zapisana z dwoch
stron kompletna Ksigga, pozwala na poznanie i zrozumienie dzieta Bozego dokonanego
w Chrystusie!™. To Baranek ma moc otworzy¢ zwdj i wyjasnié tre$é pism, ktore pozwalaja
pozna¢ zamysty Boga. Moc, jaka posiada Baranek nie tylko polega na sile tamania pieczgci
Ksiegi. W wersecie 5 jest mowa o zwycigstwie, jakiego dokona Mesjasz, potomek Dawida.
Baranek tagodny i bezbronny jest rownoczesnie Lwem wywodzacym si¢ z pokolenia Judy.
Taki tytut moze wskazywac¢ na dzieto zbawcze Chrystusa. Ponadto, uzywajac tego znanego
zwrotu chrystologicznego, Jan daje do zrozumienia o narodzeniu w ziemskiej rodzinie

zwyciegskiego Mesjasza.

Potwierdzenie bostwa Jezusa oraz ukazanie Jego zwigzku z tronem Boga bylo waznym
elementem nauczania Ko$ciota pierwszych wiekow. Nie moglo zabrakna¢ w Apokalipsie
polemiki z falszywymi nauczycielami i argumentow, ktore wskazywatyby na Chrystusa jako
jedynego Pana i Boga (w. 8). W pierwszych wiekach chrzescijanstwo byto przesladowane,
zarbwno ze strony przedstawicieli Rzymu jak i judaizmu. Tre$¢ Ksiggi Apokalipsy musiata
zawieraC jasno wytozone zasady wiary odnosnie do Chrystusa. Jego wyznawcy zmagali si¢
z wieloma problemami. Batwochwalstwem bylo oddawanie boskiej czci cesarzowi,
do czego nieraz przymuszano chrzescijan. Ponadto, rozwijajaca si¢ W pierwszym wieku

mys$l gnostycka uznawata, ze Jezus miat ciato tylko pozorne. Dlatego wiasnie Baranek

170 por. W. Popielewski, Obecnosé¢ Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspélnoty, dz. cyt., s. 69.
111 por. M. Karczewski, Baranek w Apokalipsie swietego Jana, Olsztyn 2016, s. 19.

58



Janowy wystepuje na dworze niebianskim jako prawowity Wtadca. Taki obraz zawiera ide¢
Boga-Cztowieka, rozpowszechniang przez chrzescijan, oraz mysl o zbawieniu idacych za
Jezusem. Nie bez przyczyny Jan ukazuje w niebie dwor sktadajacy sie z dwudziestu czterech
Starcow, oddajagcych hotd boski Barankowi. Podobnie bowiem byto na dworze cesarskim,
gdzie za czas6w Domicjana dwudziestu czterech lektoréw shuzyto jako ochroniarze

cesarzal’?,

W 5. rozdziale trwa wiec polemika zaréwno z Zydami jak i Rzymianami. Argumenty
maja pokaza¢ wyzszo$¢ Jezusa nad calym $wiatem a wszechmocny 1 nie$miertelny Pan,
ktéry zasiada na tronie i zastuguje na cze$¢ i postuszenstwo, staje si¢ antytezg wielkich
wladcow Rzymu. Baranek dzielacy tron wszech§wiata z Bogiem jest blogostawiony i staje
sie argumentem dla Zydéw, ze Jezus jest rowny Bogu. Wizja Baranka podkresla takze
czlowieczenstwo Jezusa, nazywajac Go Lwem z pokolenia Judy, co zaktada, ze musiat
narodzi¢ si¢ w fizycznym ciele, i sprzeciwia si¢ mysli, jakoby Jego cztowieczenstwo byto
pozorne. Tajemnicze grono dwudziestu czterech Starcow mozna takze traktowaé jako
alegori¢, majacag swe korzenie w Starym Testamencie, a réwnocze$nie zwigzang mocno
z Nowym Przymierzem Jezusa. Jesli przyja¢ te interpretacj¢, nalezaloby powiedzied,
ze liczba dwunastu pokolen Izraela oraz dwunastu apostotow Jezusa, jest odpowiedzig

na pytanie o tozsamo$¢ Starcow!’®

. W ten sposob ukazana zostaje cata ekonomia zbawienia,
gdyz lud Izraela odwotywal si¢ do dwunastu patriarchow, a Kosciot Chrystusowy
wskazywal na dwunastu apostotéw. Taka interpretacja dowodzitaby, Zze Jan chciat ukazac¢
Baranka, ktory jest Panem dziejow zarowno Starego jak i Nowego Przymierza. Dzieto
Jezusa objeto bez wyjatkow wszystkich ludzi, z kazdego pokolenia, jezyka, ludu 1 narodu.
Nalezaloby nawet zapyta¢, czy aby w tej mysli nie jest zawarta takze idea preegzystencji

Syna Bozego, podobnie jak ma to miejsce w Rdz 3, 15 czy Ef 1, 5.

Symbole i obrazy zawarte w wydarzeniach Apokalipsy, sa czgsto zaczerpnigte z zycia
codziennego, majg takze na celu podkreslenie, ze Bog jest silniejszy od ziemskich mocarstw
i szatanskiej przebieglosci. Przykladem moze by¢ bogactwo bedace jednym z atrybutow
Baranka (5, 12), ktore zdaje si¢ kontrastowa¢ z ogromnym przepychem Babilonii,

I ma na celu uzmystowic, ze nawet tak wielkie i wzbudzajace podziw mocarstwo nie moze

172 Liczbe dwadziescia cztery mozna tez odnie$¢ do godzin w dobie, iloéci znakéw zodiaku w babilonskiej
astrologii czy chorzystow w greckim teatrze Por. D. Kotecki, Jezus a Bég Izraela w Apokalipsie swigtego Jana,
»Scripta Theologica Thorunuensia”, 27 (2013), s. 277. Por. W. Popielewski, Rola Chrystusa —,, Sfowa Boga”
w Kosciele i Swiecie (Ap 19,13), dz. cyt., s. 170.

173 por. P. Szefler, Wizje prorockie apokalipsy (4 — 22), ,,Studia Ptockie”, 5 (1977), s. 311.
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si¢ rowna¢ temu, co posiada Bég. Jednak potega tego imperium nie mogta przetrwac,
poniewaz ludzie staneli po stronie wtadcy doczesnego $wiata, szatana, dlatego tez zostali
nazwani Nierzadnica. Bogactwo Babilonii zdobyte byto wyzyskiem i wojng, Chrystusowe
natomiast Jego wlasnym wydaniem si¢ za ludzi az do $mierci krzyzowej. Obwieszczenie
zebranym wokot tronu wyznawcow Boga, ze Baranek ma potege, bogactwo, madros$é, moc,
cze$¢, chwalg 1 blogostawienstwo (5, 12), stawia Go w pozycji wladcy wszechswiata, Boga

majgcego moc nad dziejami zbawienia.
2.1.2. Baranek centrum liturgii

Po przedstawieniu dworzan, autor Apokalipsy opisuje przebieg liturgii, skupionej wokot
Baranka i Tronu Bozego. Tron Najwyzszego staje si¢ obrazem Arki Przymierza, a tym
samym jest znakiem obecnosci Boga i miejscem naj$wietszym. To wiasnie przed Nim

174 - Wielokrotnie

upadaja na kolana wszyscy uczestnicy liturgii, oddajac Mu cze$é
napotykamy w tekscie terminy: Amen, Alleluja oraz obserwujemy zachowanie tych, ktorzy
ktaniajg si¢, tworza procesje, zanosza modlitwy do Boga. Nie bez znaczenia pozostajg tez
sprzety $wigtynne takie jak ottarz, ksiega, szata, kadzidto, kielich, lampa i wiele innych'®.
Obraz apokaliptycznej liturgii, taczy ze soba Stare i Nowe Przymierze, czego wyrazem jest

tron Boga i Baranka.

W Ksigdze Apokalipsy wszystkie historyczne interwencje Boga aluzyjnie nawigzuja
do akgji liturgicznej'™®. Schemat odbywajacego sic aktu kultu w rozdziale 5, jest
zaczerpniety z formuty wyksztatconej w I wieku!’”. Podobny schemat liturgiczny zawiera
takze rozdziat 22 Apokalipsy!’®. Obrzedy Kosciota, znane apostotom, tworzono
prawdopodobnie od dnia Pi¢édziesigtnicy, dlatego pod koniec | wieku Jan znat rozwijane
wzory. Réwnoczesnie, nie bez znaczenia pozostata liturgia Swiatynnal™®, czego
reminiscencje wida¢ w znakach i gestach uzywanych przez Jana w tekstach Apokalipsy.
Smiato wiec mozna powiedzieé, ze ostatnia Ksiega Pisma Swigtego zywi si¢ formutami

charakterystycznymi dla kultu®e°.

174 por. A. Tronina, Apokalipsa oredzie nadziei, Czestochowa 1996, s. 152.

175 Por. W. Popielewski, Obecnos¢ Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspélnoty, dz. cyt., s. 65.
16 por. S. Hahn, Lamb’s Supper. The Mass as heaven on earth, Doubleday 1999, s. 120.

17 Por. S. Hahn, Lamb’s Supper. The Mass as heaven on earth, dz. cyt., s. 121.

178 por. P. Prigent, Spojrzenie na Apokalipse, ttum. P. Sawicka, Warszawa 1986, s. 100.

119 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.3. Zwierzeta w kulcie ofiarniczym Izraela.

180 por. D. Mollat, La liturgia dell’Apocalisse, [W:] L ’Apocalisse, Associazione Biblica Italiana. Studi Biblici
Pastorali, 1967, s. 135. Por. Por. D. Kotecki, Kryteria interpretacji Apokalipsy, dz. cyt., s. 16-19.
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Obraz Baranka, ktory odbiera cze$¢ od catego stworzenia, jest inspirowany liturgia,
znang dobrze Janowi. Rozdziat 4 to pewnego rodzaju parafraza kultu chrzescijanskiego,
inspirowanego wzorcami zydowskimi. Natomiast Ap 5 ma swoéj odpowiednik w pozniej
wypracowanym schemacie, i mozna powiedzie¢, ze stanowi kontynuacje zydowskiej
tradycji, a rownocze$nie zawiera nowe poznanie Boga w Jezusie Chrystusie. Ukazanie
Mesjasza jako Baranka sktadanego w ofierze, niewatpliwe nawigzuje do aktow religijnych
Izracla. Pascha, podczas ktorej Hebrajczycy ofiarowali baranka, byta symbolem uwolnienia
i ocalenia z niewoli egipskiej (Wj 12, 6)*8L. Podobng funkcje spetnia chrystologiczny obraz
Baranka jakby zabitego, ktorego krwia ludzie zostaja odkupieni. Jezus Chrystus wypetnia
wigc proroctwo zawarte w pierwsze] Passze, zmartwychwstaje i prowadzi Lud Bozy
do zbawienia. Tak naprawdg to wlasnie dzieto Chrystusa pozwolito, aby zapowiedzi Starego
Testamentu zostaly wypelnione i wyjasnione, na co wskazuje symbol zapieczgtowanego

zwoju’®?,

Piesn Nowa, jaka $piewaja uczestnicy zgromadzenia, zawiera aklamacje kultyczne
wychwalajace boskie dzielo Baranka (5, 12. 13). Wszystko rozpoczyna si¢ adoracja,
w ktorej bierze udziat cale stworzenie. Starcy i Aniotowie wypowiadajg stowo &ELog dla
podkreslenia godnosci 1 mocy, jaka ma Baranek, uznajac w Nim w ten sposob Boga.
Stowami doksologii: ,,godzien jest wzig¢ potege i bogactwo i madros¢, i moc, i czesé,
chwate, i blogostawienstwo” sprawuja kult i oddaja cze$¢ Barankowi (por. 1 Krn 29, 11n)*83,
Wszech§wiat natomiast ma na ustach slowa uwielbienia: ,,blogostawienstwo 1 czesc,
1 chwala, 1 moc, na wieki wiekow”. Cztery istoty zyjace zamykaja t¢ mowe, mowiac
»~Amen”. Na koncu Starcy upadajg na twarz 1 w gescie prostracji, milczac, oddajg chwale
Barankowi (5, 8-14). Liturgia, sprawowana przez swiat dla uczczenia zwyciestwa i wladzy
Baranka, bedzie trwata nadal. Swiete Miasto Jeruzalem okaze si¢ bowiem wspolnym tronem
Boga i Baranka (22, 1. 3). Zbawienie tez zostanie osiggnicte dzieki Zasiadajgcemu na tronie
i Barankowi (7, 10).

Zaprezentowana przez Jana posta¢ Baranka wyraznie wpisuje si¢ w pewien schemat
liturgiczny. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Ksigga Apokalipsy w swojej gtownej
czesci ma charakter liturgiczny. Wiele elementéw potwierdza te tezg, chocby opisy

niebieskich liturgii, hymny, kantyki, stosowane formuty liturgiczne, gesty i czynnos$ci

181 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.3.1. Baranek ofiarny.
182 por. P. Prigent, Spojrzenie na Apokalipse, dz. cyt., s. 40.
183 Por. A. Jankowski, Transcendencja Chrystusa wedtug Apokalipsy Janowej, dz. cyt., s. 90-91.
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kultyczne, adoracje, procesje, modlitwy a takze szczeg6lne zwrdcenie uwagi na przedmioty
stuzace w kulcie. Wydaje si¢ zatem, ze Apokalipsa zywi si¢ liturgia, ktora cechuje zaréwno
teocentryzm jak i chrystocentryzm'®. Ksiega Objawienia, jesliby doszukiwaé sie w niej

185

liturgicznych elementow, posiada charakter zardéwno ofiarniczy jak i paschalny**°, ukazuje

wymiar wspolnotowy, misteryjny, nadprzyrodzony i eschatologiczny'

. W swoisty sposob
polaczone zostaja ziemia i niebo, gdzie trwa modlitwa dzigkczynna i adoracyjna. Réwniez
intronizacja Baranka z Ap 5 wpisuje si¢ doskonale w liturgiczny schemat, w ktérym

Chrystus stanowi centrum.
2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy

Apokaliptyczne stwierdzenie ,,Lew z pokolenia Judy” (Ap 5, 5), uzyte zostaje przez
Jana jako symboliczne imi¢ Baranka. Obraz ten zaczerpnigty jest ze Starego Testamentu,
gdzie Jude okreslono jako miodego Iwa (Rdz 49, 9). Gdy Jakub lezy na tozu $mierci,
wypowiada stowa swojego testamentu, wzywajac do siebie po kolei wszystkich synow.
Trzecim w kolejnosci jest Juda, ktoremu ojciec przepowiada wywyzszenie. Bedzie on
panowal nad nieprzyjaciotmi jak Lew, ktoremu nikt i nic nie moze zagrozi¢, ani nie b¢dzie
mu odjete berto (Rdz 49, 10). Zaréwno tradycja judaistyczna jak i chrzeScijanska przypisuja
temu obrazowi znaczenie mesjanskie (MK 12, 35-37; J 7, 42)!87. Sam Bog takze wielokrotnie
w Pismach okreslany jest jako Lew (Hi 10, 16; 1z 31, 4; Jr 50, 44; Oz 5, 14; Am 3, 8), w ten
sposOb autorzy ukazujg potege i sposob rzadow sprawowanych przez Jahwe. Nazwanie
Baranka Lwem nie pozwala nie zauwazy¢ aluzji do Starego Testamentu. Nalezatoby wiec
w tym tytule doszukiwac si¢ pewnych przymiotow, cech charakteru, zachowania a nawet
zadania petnionego przez tak okreslong postac. W tym wypadku Jan zapewne chce
opowiedzie¢ o wszechmocy 1 wiecznym panowaniu Baranka oraz podkreslic Jego
pochodzenie i miejsce w narodzie Izraela'®. Ponadto, w tym tytule zawarta jest odpowiedz
na zapowiedzi mesjanskie prorokéw'®®, bowiem w Betlejem ziemi Judy ma narodzi¢ sie
Zbawiciel (Mi 5, 1).

184 W. Popielewski, Obecnosé Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspélnoty, dz. cyt., s. 55.

18 por. D. Mollat, La Liturgia dell’Apocalisse, dz. cyt., s. 140.

186 por. D. Mollat, La Liturgia de/l’Apocalisse, dz. cyt., s. 141.

187 por. M. Karczewski, Baranek — Lew z pokolenia Judy. Chrystocentryczna reinterpretacja Rdz 49, 9 w Ap
5, 5, ,,Biblica et Patristica Thoruniensia”, 4 (2011), s. 157.

188 Por, P. Podeszwa, Dawidowe pochodzenie Jezusa wedlug Apokalipsy Janowej, [W:] Wiecej Szczescia jest w
dawaniu anizeli w braniu. Ksiega pamigtkowa dla ksiedza profesora Waldemara Chrostowskiego w 60.
Focznice urodzin, t. 3, pod red. B. Strzatkowska, Warszawa 2011, s. 1236.

189 Por, M. E. Boring, Revelation. Interpretation. A Bible Commentary for Teaching and Preaching, Louisville-
Kentucky 1989, s. 108.

62



2.1.4. Baranek odrosla Dawida

W Janowej Apokalipsie dwukrotnie zostanie powtorzony tytut ,,odro$l Dawida” (Ap
5,5; 22, 16). W calym Nowym Testamencie takie sformutowanie sie juz nie pojawi. Swiety
Pawet jednak w swoich listach potwierdzi pochodzenie Chrystusa z rodu Dawidowego (Rz
1, 3; 2 Tm 2, 8). Ewangelista Mateusz nazwie Chrystusa ,,Synem Dawida” (Mt 1, 1).
Pomimo Ze ten tytul nie wyraza petni godnosci i dzieta Jezusa, On zawsze si¢ zgadzat na to,
aby tak byl okreslany'®. To nie jedyny powod, dla ktorego nalezy szukaé znaczenia
chrystologicznego sformutowania ,,odrosl Dawida”. W epilogu Apokalipsy, Jan umiescit
jakby podpis Jezusa, ktory sam o sobie mowi: ,,Ja Jestem odros$l i potomstwo Dawida”. W
ten sposob caltym swoim autorytetem poswiadcza, ze stowa zawarte w orgdziu tej Ksiegi sa
prawdziwe. Potwierdza to wypelnienie si¢ proroctw starotestamentalnych, zapowiadajacych

eschatologiczne panowanie krola pochodzacego z dynastii Dawida.

Tajemnicza ,,r6zdzka” i ,,0dro$l” wyrastajaca z ,,pnia” i ,,korzenia” Jessego jest
treScig proroctwa lzajasza (lz 11, 1. 10). Powszechnie przyjmuje si¢, ze jest to zapowiedz
przyjscia Mesjasza. Obraz odradzajacego si¢ drzewa, ktdre wyrasta z martwego konaru,
nie tylko wskazuje na er¢ odrodzenia, majaca nadej$¢ za sprawa Zbawiciela, ale jest takze

191 W ten sposob wypelni si¢ obietnica dana Dawidowi, jego tron

symbolem drzewa Zycia
bedzie na wieki utwierdzony (2 Sm 7, 10-16). Obraz odradzajacego si¢ drzewa jest zapewne
zaobserwowany z przyrody. Autor proroctwa o rézdzce z pnia Jessego myslat, by¢ moze,
o drzewie oliwnym, ktore rozrasta si¢ i odradza, wypuszczajac pedy badz z korzenia, badz
z samego pnia. Ten charakterystyczny sposdb rozwoju oliwki postuzyl do przekazania
mesjanskiego obrazu odrodzenia krélestwa Dawidowego. Mozna takze przypuszczac,
ze nieprzypadkowo uzyto obrazu drzewa oliwnego, z ktérego wytwarzano olej stuzacy
do namaszczania kréla (1 Sm 16, 1). W historii Dawida duze znaczenie miala takze gora

oliwna, na ktoérg krél wchodzit z zaslonigty twarza, ptaczac i pokutowat, proszac Boga

0 schronienie przed wrogiem (2 Sm 15, 30).

Hebrajski rzeczownik W@h po pierwsze oznacza rozge (Prz 14, 3), i narzgdzie

wymierzania kary pysznym, po wtore okresla galaz, pret, laske czy kij, w ten sposob

190 Por. R. Motte, Dawid, [w:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 203.

191 Por. P. WaszKka, , Rézdzka™ i ,,odrosl” jako naznaczone funkcjq pasterskq. Propozycja poszerzonej
interpretacji 1z 11, 1. 10 na bazie danych przyrodniczych, [w:] Wigcej szczescia jest w dawaniu anizeli w
braniu. Ksiega pamigtkowa dla ksiedza Profesora Waldemara Chrostkowskiego w 60. rocznicg urodzin, t. 3,
pod red. B. Strzatkowska, Warszawa 2011, s. 1499.
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ukazujac caty r6d oraz dzierzacego wiadze przywddce!®2. Laska pasterska stuzyta jako bron
1 stawala si¢ narzedziem, dzigki ktoremu swobodnie mozna bylto kierowa¢ stadem. Baranek
okreslony zostaje jako odrosl Dawida, jest wiec zarowno sedzig, wymierzajgcym Kare, jak

i przywodeg, i Ojcem narodu prowadzacym lud™®. Termin 98)  oznaczajacy odro$l lub

kietek wywodzi si¢ od rdzenia 33, co ttumaczy¢ mozna stowem: pilnowac, opickowac sie,

troszczyé, trzymaé straz a takze blyszczeé, kwitnaé czy byé picknym (Iz 60, 21)%4. W ten
sposob ukazana zostaje zbawcza moc Boga, strzegacego swojego ludu, pozwala mu by¢
,,Jak drzewo zasadzone nad ptynaca woda”, zielone i kwitnace, ktore ,,wydaje owoc w swoim
czasie, a liscie jego nie wiedng” (Ps 1,3). Baranek nazwany odrosla Dawida pelni funkcje
opieckuna nad Ludem Bozym, a dzigki swojemu dzielu sam staje si¢ ozdoba tego

zgromadzenia®®.

Prorok lzajasz w wersetach 11, 1. 10 uzyje nadto sformutowania ,,pien Jessego”,
akcentujac w ten sposob jeszcze inng prawde, ze Mesjasz bedzie korzeniem Dawida,
co mogloby wyraza¢ idee preegzystencjil®. Semici postugujac si¢ terminem ,,0dro$l” czy
,»ped” na oznaczenie potomka, mieli na mysli cate drzewo genealogiczne rodziny, z ktorego
korzeni wyrastaé mogg nowe pedy'®’. Jednos¢ klanu tkwi w jego korzeniach. Nadejscie
potomka lub wzbudzenie go z uschnietego korzenia drzewa bedzie dzietem Jahwe (1z 6, 13;
28, 28; 29, 14). Ponadto proroctwo lzajaszowe wskazuje, jakoby potomek Jessego miat si¢

sta¢ legowiskiem dla owiec, czyli bezpiecznym miejscem schronienia (Ps 23, 2). Termin

hebrajski 1717312 oznacza dostownie odpoczynek!®, ktéry stanie sic stawnym miejscem

wsrod narodow, 1 tam beda przychodzi¢ ludy po rade.

Zestawienie tytutow ,,Lew z pokolenia Judy” oraz ,,Odrosl Dawida” (Ap 5), stanowi

podkreslenie realizowania si¢ juz teraz mesjanskich zapowiedzi Izraela. To Baranek jest

192 por, L. Koehler, W. Baumgartner, J. J. Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego
Testamentu, t. 1, Warszawa 2008, s. 292.

193 Por. P. WaszKa, ,,Rézdzka” i , odrosl” jako naznaczone funkcjq pasterskq. Propozycja poszerzonej
interpretacji 1z 11, 1. 10 na bazie danych przyrodniczych, dz. cyt., s. 1499.

194 Por. L. Koehler, W. Baumgartner, J. J. Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego
Testamentu, dz. cyt., s. 674.

195 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.1.1. Pasterze.

196 por. P. Podeszwa, Dawidowe pochodzenie Jezusa wedtug Apokalipsy Janowej, [W:] Wiecej szczescia jest w
dawaniu anizeli w braniu. Ksiega pamigtkowa dla ksiedza profesora Waldemara Chrostowskiego w 60.
rocznice urodzin, t.3, pod red. B. Strzatkowska, Warszawa 2011, s. 1239.

197 pPor. P. WaszKa, ,,Rézdzka” i , odrosl” jako naznaczone funkcjq pasterskq. Propozycja poszerzonej
interpretacji 1z 11, 1. 10 na bazie danych przyrodniczych, dz. cyt., s. 1499.

198 Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 1.1.3. Owczarnia.
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Mesjaszem, a rownocze$nie Lwem zwyciezca, ktory bedzie panowal nad nieprzyjaciotmi.
Mesjanskie zadanie rozpocznie si¢ w ziemi Judy i bedzie kontynuowane poprzez rzady
sprawowane z umocnionego przez Boga tronu Dawida, a bedzie to wieczne eschatologiczne
panowanie. Wyraznie tez Baranek staje si¢ symbolem Chrystusa, a tym samym wykonawcag

catego dzieta odkupienia®®®.
2.1.5. Baranek wobec Zasiadajacego na tronie

Motyw tronu jest centralng czescig scen zawartych w rozdziatach 4 i 5. Wszystko
co dzieje si¢ wokot, skupia si¢ na postaci Zasiadajgcego na tronie. Nadrzgdno$¢ Boga nad
calym stworzeniem i otaczajgcym tron Swiatem, jest oczywista. W rozdziale 5 termin 6povog
uzyty zostat pig¢ razy ( Ap 5, 1. 6. 7. 11. 13), co wskazuje na znaczenie dominujace tego
motywu. Zdaje si¢, ze nawet pojawiajacy si¢ na scenie nowy bohater, jakim jest Baranek,
nie odbierze naczelnej roli Zasiadajacemu na tronie, sam stanie si¢ jednak czgscig tego
centralnego miejsca. Wizja ta ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia tozsamosci i roli
symbolu, jakim jest Baraneck w Ksiedze Objawienia. Jest oczywistym, ze nalezy zwrocié
uwage na aspekt chrystologiczny i wtasnie w ten sposdb odczytaé opisane wydarzenia.
Przedstawienie Baranka obok tronu Boga ma miejsce trzy razy w Apokalipsie (5,6; 7, 17,
22, 1-3). Ponadto Jan wspomina o Baranku stojacym posrodku tronu 7, 17. W koncu linearny
rozwdj symbolu pozwala utozsamic tron Boga i tron Baranka 22, 1.3. W taki wtasnie sposob

Apokalipsa ukazuje tozsamo$¢ Zasiadajacego na tronie i Baranka.
2.1.6. Triumf Baranka

Piesn Nowa, ktorg Spiewaja czciciele Baranka, zapowiedziana zostala w Starym
Testamencie. Miata by¢ wykonywana jako dzigkczynienie za dokonane przez Boga
dobrodziejstwa (Ps 33, 3; 40, 4; 96, 1; 98, 1; 144, 9; 149, 1). Jednym z doniostych wydarzen
dla Izraela bylo wyjscie z niewoli egipskiej, kiedy to wtasnie zaspiewano piesn wolnosci.
Prototypem Nowej Piesni staje si¢ wiec kantyk Mojzesza (W] 15). Nalezy takze przywotac
tutaj proroctwo Izajasza. Cuda ery mesjanskiej wedtug zapowiedzi majg by¢ wychwalane
Nowa Piesnia (Iz 42, 10-17)?%. Tematem przewodnim Pie$ni bedzie wigc paschalne dzieto

Baranka, a motywem uwielbienia moc Jego ofiary i rozlanej krwi?®:.

199 Por. M. E. Boring, Revelation. Interpretation, dz. cyt., s. 109.

200 por. W. Popielewski, Obecno$é¢ Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspolnoty, dz. cyt., s. 65.
201 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.3.1. Baranek ofiarny.
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Piesn Nowa, ktora wykonana zostata na cze$¢ Baranka (Ap 5, 9-14), jest okreslana jako
jeden z hymnow Apokalipsy. Wyraznie widoczna jest gloryfikacja przymiotu Baranka, jaka
jest Jego wszechmoc. On jeden jest godny wzia¢ i otworzy¢ siedem pieczeci ksiggi zapisanej
z dwoch stron 1 nikt inny nie jest w stanie sprosta¢ temu zadaniu. Moc, jakg posiada Baranek,
pochodzi z Jego ofiary, ktorg ztozyl, w ten sposodb zwyci¢zajac szatana. To On jest Lwem
Judy i odro$la Dawida (Ap 5, 5). Pokonanie zta dokonuje si¢ wigc poprzez $mier¢ Baranka.
Piesn triumfu rozpoczynaja cztery istoty zyjace, nastepnie dolaczajg Starcy i na koncu
miriady miriad i tysigce tysiecy aniotow. Potem odzywa si¢ glos calego stworzenia na niebie
i ziemi, morzu, i wszystkiego, co w nich przebywa. Spiew chwaly staje si¢ obrazem liturgii
niebieskiej.

Triumf Boga jest jedng z gltownych mysli dziela Janowego. Mozna powiedzied,
ze kluczowym rzeczownikiem chrystologicznym Apokalipsy jest Baranek a czasownikiem
zwyciezac®®?, Termin vikdw pojawia sie w Apokalipsie 23 razy, czyli dwa razy czesciej niz
w innych Pismach Nowego Testamentu. Sila staje si¢ przymiotem Baranka i stuzy temu,
aby odeprze¢ roszczenia szatana. Ujawnienie mocy Boga peini takze role informacyjna,
by ludzie mogli poznaé, ze jest On Wszechmocny. Wszechmoc jednak nie powinna by¢
rozumiana jako sila nieograniczonego przymusu, ale jako moc nieskoniczonej perswazjiz®.
Moc Boga, ktora jest $mier¢ Baranka, zostaje przeciwstawiona opresyjnej sile Szatana, ktory
tryumfuje przez przemoc i przesladowania. Tematem Piesni jest wiec paschalny charakter
dzieta, dokonanego przez Baranka. Powodem, dla ktorego oddaje si¢ cze$¢ zwycieskiemu
Barankowi, jest przede wszystkim nabycie ludzi, wzigcie ich w posiadanie, ale rownocze$nie
pod opieke czy do swojego domu. Czasownik ayopalw 0znacza transakcje w sensie
komercyjnym, czyli zakup?®. Takie rozumienie moze mieé¢ negatywne zabarwienie, gdyz
zaktadaloby niewolnictwo przedmiotu nabytego na wtasnos¢. Trzeba jednak zwrdci¢ uwage
na bardziej wartosciowy aspekt, jakim jest cena tego wykupu. Baranek zaptacit krwia, swoja
$miercig, co ewidentnie zwraca uwage na wartos¢, jakg upatruje On w zakupionych. Mozna
by powiedzie¢, ze rynek niewolnikOw zamienia si¢ w ten sposéb w ide¢ uwolnienia
z niewoli, jakiej Bog dokonuje dla Izraela w Egipcie (Wj 19, 6). Nabyty lud jest
réwnoczesnie uwolniony z krélestwa sprzeciwu wobec Boga, z opresyjnej polityki Szatana.

Uczestniczy¢ w dziele Chrystusa znaczy kontynuowac¢ jego zwycigstwo nad Szatanem.

202 por, S. C. Grabiner, Revelation's Hymns: Commentary on the Cosmic Conflict, [w:] Library of New
Testament Studies, Bloomsbury 2015, s. 69-77.

208 por, S. C. Grabiner, Revelation's Hymns: Commentary on the Cosmic Conflict, dz. cyt., s. 69-77.

204 Por. R. Popowski, &yopd{w, Wielki Stownik Grecko-Polski. Nowy Testament, Warszawa 2006, s. 7.
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Ponadto zapoczatkowane zostaje zgromadzenie Ludu Bozego, ktory bedzie nosit miano
krolewskiego kaptanstwa.

W drugiej czesci hymnu glos zabierajg aniotowie, istoty zyjace i Starcy. Jan zwraca
uwage na siedem szczegolnych przymiotow, ktorymi jest obdarzony Baranek. Sg nimi:
potega, bogactwo, madros$¢, moc, cze$¢, chwata i blogostawienstwo. Wszystkie wymienione
cechy wskazujg na boska natur¢ tego, kogo charakteryzuja. Ponadto symbol liczbowy
siedem, podkresla petni¢ wtadzy i wskazuje na aspekt chrystologiczny. Atrybuty: moc, cze$¢
i chwata, nalezg jedynie do Boga, i w wielu innych miejscach sg Jemu przypisywane. Nowa
Piesn jest aktem celebracji odkupienia dokonanego przez Baranka?®®. Motywem uwielbienia
jest $mier¢ Baranka, bo zostat zarznigty (€¢odayng) oraz moc jego Krwi, przez ktorg nabyt

(Ayopaoag) ludzi (Ap 5,9).

Ostatnia czes¢ hymnu ukazuje cate stworzenie, ktore wyznaje moc Zasiadajacego
na tronie i Baranka. W ten sposob autor przedstawia lud pociagnigty dzietem zbawczym

Chrystusa a nie wojng Szatana.

2.1.7. Krew zabitego Baranka

Obraz Baranka ,,jakby zabitego”, poza rozdzialem 5, pojawia si¢ jeszcze w kilku
perykopach (Ap 9, 12; 13, 8). Wszystkie teksty ,,zabicie” zwierzecia okreslajg terminem
odpdlw, ktorego uzyto w Septuagincie na okreslenie ofiary sktadanej w $wiatyni. Swiety Jan
widzial wigc w $mierci Jezusa ofiare ztozong Bogu za ludzkie grzechy, nie za$§ morderstwo
wladz zydowskich czy rzymskich?®, Stowo dyopd{w podsuwa mysl o ekspiacyjnym
charakterze ofiary Jezusa (Ap 5, 9)?%”. Baranek jest wiec symbolem Chrystusa, ktory zbawia.
Swiety Jan za§ bywa nazywany ,ewangelista ran Chrystusa”. Zauwaza on bowiem
na zmartwychwstatym ciele Zbawiciela znaki meki (J 20, 20). Rany te, zwigzane z meka
i $miercig krzyzowa, pozostang znakiem dla ludu juz na zawsze i unaocznig mitos¢, jaka ma

Bog do cztowieka?®,

Krew zabitego Baranka, zwraca uwage na starotestamentalny obraz ofiary. Zydzi

wierzyli, ze we krwi jest zycie, zertwa natomiast musiata by¢ bez skazy, zeby jej rozlana

205 por, W. Popielewski, Obecnos¢ Chrystusa Baranka w liturgicznym zgromadzeniu wspélnoty, dz. cyt., s. 66.
206 por, F. Gryglewicz, Apokaliptyczny Baranek, [w:] Mesjasz w Biblijnej historii zbawienia, pod red. S. Lach,
M. Filipiak, Lublin 1974, s. 378.

207 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.3.1. Baranek ofiarny.

208 por, P. Ostanski, Objawienie Jezusa Chrystusa. Praktyczny komentarz do Apokalipsy, Zabki 2005, s. 149-
150.
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krew mogta postuzy¢ jako ofiara ekspiacyjna®®®

. W pierwotnej gminie kos$cielnej, zadawano
sobie pytanie o0 to, jak mozna dostgpi¢ zbawienia, gdy po chrzcie popetnito si¢ jaki$ grzech.
Z pomoca przyszedt tekst Apokalipsy, w ktorym autor daje do zrozumienia, jak wielkg
warto$¢ ma przelana krew Chrystusa Baranka. Ta krew obmywa z grzechdéw 1 oczyszcza,
a Baranek cho¢ jest zabity, to ciagle zyje, bo zmartwychwstat i objal wtadze nad swiatem.
Réwnoczesnie ukazany zostaje podczas roznych czynnos$ci, chodzi, zabiera ksiegg, otwiera

zapieczgtowane Pismo, co jeszcze mocniej wskazuje na Jego sity witalne.

Liczba 144 tysiace, wskazuje na tych ktorzy sa pierwocinami Boga (14, 4), to wielka
liczba odkupionych przelang krwia, Stojacych przed tronem Boga i Baranka, ubranych
symbolicznie w biale szaty a w reku ich palmy (7, 9). Palma jest symbolem zwycigstwa nad
Szatanem. Przez $mier¢ Chrystusa Szatan zostal strgcony na ziemig¢ (12, 10), gdzie
pozostanie jeszcze przez jakis czas, a przebywajacy tam ludzie bedg musieli z nim walczy¢.
Czlonkowie wspdlnoty Kosciola juz go zwyciezyli dzigki krwi Baranka i stowu swojego
$wiadectwa (12, 1). Wypranie szat we krwi Baranka, wybielenie ich (7, 14), to symbol
czystej duszy wiernych, niemajacych na sobie zadnych grzechow. Krew Chrystusa zatem
oczyszcza z grzechow?. Te prawde mozna jeszcze lepiej zrozumieé, zestawiajac ze sobg
teksty Ap 1, 5b-6 oraz Ap 5, 9-10. Pewne podobienstwa tekstu pozwalajg dojs¢ do wniosku,
ze Baranek jest wszechmocnym Bogiem, ale rownoczesnie tym, ktory nas mituje, skutkiem
za$ tego bedzie powstanie nowego ludu. Poniewaz zostat zabity i dzigki temu wykupit lud,

stat sic On wolny od grzechéw. W koficu uczynit ich krélestwem i kaptanami dla Boga?™.
2.1.8. Baranek lamie pieczecie Ksiegi

Motyw zapieczgtowanego zwoju zostal w Apokalipsie ukazany wielokrotnie.
Pieczgcie uniemozliwialy do tej pory odczytanie tresci tej ksiegi. Jednak znalazt si¢ Ten,
ktéry byl godny i miat moc zapoznania nas z wyrokami zawartymi w tym pismie (Ap 5).
Dos$¢ czesto zapisany z dwoch stron dokument, utozsamiano z lista wyrokow Bozych
| pewnego rodzaju zamiaru wobec $wiata. L.amanie pieczeci po kolei, umozliwiato realizacjg
tego planu etapami. Jesli jednak zwrdci¢ uwage na to, ze ksigga zawiera Stowo Boze, ma

stron¢ jawng 1 ukryta, a otworzy¢ moze ja tylko Chrystus, oznaczataby ona Stary Testament.

209 Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 1.3. Zwierzeta w kulcie ofiarniczym Izraela.

210 por. F. Gryglewicz, Apokaliptyczny Baranek, dz. cyt., s. 380. Por. W. Michniewicz, Symbolika
chromatyczna i zoomorficzna w Apokalipsie swietego Jana, [w:] Apokalipsa. Symbolika-Tradycja-Egzegeza,
t. 1, pod red. K. Korotkich, J. Lawski, Biatystok 2006, s. 61.

211 Por. W. Popielewski, Zbawieni przez mitos¢ Baranka (Ap 1, 5b-6), ,,Verbum Vitae”, 1 (2002), s. 194.
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Zydzi odczytywali bowiem Pisma w sposéb, ktory nie dopuszczal do uznania w Jezusie
Mesjasza i Syna Bozego (Lk 24, 27. 45; 2 Kor 3, 14-16). Wracajac do obrazéw zawartych
w rozdziatach Ap 4 — 5, nalezy nadmienié¢, ze Stary Testament zostaje przedstawiony
uczestnikom liturgii na poczatku, kiedy natomiast pojawi si¢ Baranek, on jako jedyny bedzie

mial moc objawi¢ znaczenie Ksiegi®'2.

2.2. Gniew Baranka (Ap 6, 1-17)

Poszukiwanie osoby godnej ztamac pieczegcie, ktore czynily tre§¢ zwoju niedostepna,
zrealizowato si¢ przez objawienie si¢ Baranka. Ten, ktory stat si¢ godzien otworzy¢ Ksiege,
udowadnia swoja moc i tamie po kolei siedem pieczeci. Podczas czynnosci, stuzacych
ujawnianiu tresci Pisma, wyzwolone zostaja po kolei r6zne wydarzenia. Na ludzi spadaja
dotkliwe utrapienia powodujace bol. Panuje lek, wielki niepokoj i strach przed karzacym
wzburzeniem Wszechmocnego. Zostaje rozliczony grzech i zto podlega naganie, natomiast
cate dobro i $wiadectwo dane o Stowie Bozym zostaja nagrodzone zwycigstwem. Ztamanie
szoOstej pieczeci powoduje kosmiczny kataklizm. To wlasnie wtedy dowiadujemy si¢ o dniu
gniewu Baranka.

Spadajace na ziemi¢ nieszcze$cia sg obrazem o6pyn tod dpviov. Natomiast sad,
majacy si¢ dokona¢ na ziemi, bedzie dotyczyl wszystkich, bez wzgledu na stan ich
maje¢tnosci 1 status spoteczny. W dzien Bozego gniewu, ktory nadszedt, kazdemu zostanie
wynagrodzone jego postepowanie?’®. Spokojni tego sadu moga by¢ zabici i gnebieni dla
Stowa Bozego, ktorych czyny podobaty si¢ Panu. Oni wlasnie prosili Boga w modlitwach
o nadej$cie czasu wybawienia. Wielki dzieh gniewu w tradycji prorockiej Starego

214w tym czasie ,kazdy kto wezwie imienia

Testamentu tozsamy jest z Dniem Panskim
Pana, bedzie zbawiony” (JI 3, 5). Ukarani za$ zostang wrogowie sprawiedliwych (Ps 34, 22).
Przewrotni sami na siebie sprowadzg $mier¢ przez petnienie ztych czynow.

Apokalipsa utozsamia dokonanie ostatecznego zniszczenia zla z sadem, ktory ma
na celu ukazanie suwerenno$ci Boga. Termin 6pyn (Ap 6, 16), wskazuje na niezawistos¢

sedziego, jakim jest Baranek?'s,

212 por. P. Prigent, Spojrzenie na Apokalipse, dz. cyt., s. 38-39.

23 por. JI 2, 11; So 1, 14; MI 3, 2. Por. M. Parchem, Motyw wojny eschatologicznej w Apokalipsie Zwierzqt (1
Hen 90, 13-19), dz. cyt.,102.

214 Por. A. Kiejza, ,,Opy#i tod dpviov”: postaé Baranka w Ap 6, 1i 6, 16-17 na tle antropomorficznego obrazu
gniewu Boga w Nowym Testamencie, dz. cyt., s. 39.

215 Por. R. Miggelbrink, Gniew Bozy. Znaczenie pewnej gorszgcej tradycji biblijnej, tham. A. Walecki, ,,Mysl
Teologiczna”, Krakow 2005, s. 94.
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Pierwszym oddaleniem si¢ cztowieka od Boga byt rajski grzech Adama i Ewy.
Wtedy to ludzie skryli si¢ przed Bogiem wsrod drzew ogrodu (Rdz 3, 8). Jednak nie udato
im si¢ uciec przed wzrokiem Boga, przenikajacym catego cztowieka (Ps 139, 1). W tej samej
perspektywie staje przed Bogiem grzesznik.

Mowiac o gniewie Baranka, autor Apokalipsy postuguje si¢ znanym sobie obrazem
zniszczenia, zaprezentowanym przez Ozeasza (Oz 10, 8). Kiedy w Izraclu pojawily si¢
oznaki idolatrii, potrzeba byto pokuty narodu i zawstydzenia jego grzechu. Gdy w obliczu
ogromu Kkatastrof, pozbawiajacych ludzi wszelkiej racji bytu, ci, ktorzy pragneli konca
$wiata, wotali do gor, aby ich przykryly. W ten sam sposob Lukasz Ewangelista rozpoczyna
relacje o ukrzyzowaniu Jezusa, zwracajacego si¢ do ptaczacych niewiast moéwiac,
ze grzesznicy zaczng wota¢ do gor (Lk 23, 30). Jan wykorzystuje ten obraz i pokazuje ogrom
karzacego gniewu, wielkie cierpienie, i ucieczke grzesznikéw oraz ich wotanie o rychty
koniec $wiata, aby wszelkie nieszczgscia ustaty. Wsrdd ludzi znajda si¢ i tacy, ktérych
ominie gniew Baranka. To owych 144 tysiace opieczgtowanych. Samo wzburzenie Boga nie
ma charakteru emocjonalnego, ale jego funkcja jest ujawnienie sic Bozej mitosci?'®. Gniew
bedzie wigc mial charakter pedagogiczny 1 stanie si¢ lekcja dla cztowieka pelnigcego zte
czyny. Nawet najsurowsza kara zastosowana bedzie nie po to, aby zrani¢ grzesznika, lecz
by pozwoli¢ mu odczué swdj btad i doprowadzi¢ do nawrodcenia.

Chcac okreslic Bozy gniew, autor Apokalipsy postuguje si¢ czesto wyrazeniem
,wino gniewu” (Ap 14, 8.10; 16, 19; 18, 3; 19, 15), przejetym z tradycji prorockiej. W
Starym Testamencie ,,wino gniewu” byto narzedziem kary i przyprawiato o mdtosci tych,
co je muszg pi¢. To ,,wino gniewu” nie jest przygotowane przez Boga, lecz przez
nierzadnice, najpierw utozsamiang z Babilonem a pozniej z Rzymem. To Rzym poi ludzi
winem zapalczywosci swojego nierzadu i bezboznosci (Ap 14, 8), okreslonym terminem 1)
moprei. Mdlosci sg karg za rozwigzto$¢ i odrzucenie Boga oraz niepohamowanie w
grzechu. Narzedziem zapalczywo$ci Boga staje si¢ ludzka zapalczywos¢, ktorg cztowiek

Kieruje przeciw sobie, przez co dokonuje samodestrukcji.

2.2.1. Baranek Sedzia

Gniew Bozy jest dos¢ czgstym watkiem biblijnych przekazéw. Obraz bowiem ztosci
Boga jest figurg sadu, jaki przeprowadzi on, rozliczajac ludzi z ich czynow. Analogicznie,

wizja gniewnego Baranka, przypomina o nagrodzie za wiernos$¢ i karze za popetniane zto.

218por. M. Rucki, K. Szymanski, M. Abdalla, Zerwanie széstej pieczeci i ,,dzier wielki gniewu ich” (Ap 6,
17), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 72 (2019), nr 4, s. 305.
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Termin 6pyn oznacza oburzenie, wzburzenie, gniew na kogo$. Kiedy uzyty jest jako cecha
Boga, zawsze staje si¢ obrazem wymierzanej sprawiedliwosci lub oburzenia, wynikajacego
ze ztego postepowania ludzi®!’. Warto zaznaczy¢, ze w Nowym Testamencie uzyto jeszcze
jednego rzeczownika na okreslenie gniewu, jest nim 6updg. Staje si¢ on synonimem stowa
opyn. Potgczenie tych dwoch termindw, czeste dla Septuaginty, stuzy wzmocnieniu sity
wypowiadanych my$1i?!8, Nadejscie dnia gniewu zapowiadane jest czesto przez prorokoéw
starotestamentalnych. Gléwnymi przedstawicielami stajg si¢ Jeremiasz i Ezechiel. Caty
swiat poddany bedzie karzagcym wyrokom Pana, ktore nie beda miaty jedynie charakteru
destrukcyjnego, ale i stang si¢ pouczeniem?®®,

Teriomorficzny symbol Baranka, utozsamianego z tagodnos$cig i bezbronnos$cia,
ktory obdarzony zostaje ludzkim uczuciem gniewu, moze by¢ niezrozumiaty. Jesli zwrécié
uwage na apokaliptycznego apviov i poréwnac ten obraz ze stwierdzeniem o auvog tod 6eod
wypowiedzianym przez Chrzciciela, zauwazy¢ mozna pewne réznice. Pomimo tego, ze jest
to ten sam Chrystus, czwarta Ewangelia ukazuje obraz niewinnego i osagdzonego przez ludzi

Baranka, ktéry rownoczesnie jest Bogiem?%

. Ksigga Objawienia widzi w Nim surowego
sedziego, a podczas pierwszej prezentacji w Ap 5 ukazany jest silny i niezwyci¢zony.
Wszechmoc jest tutaj przymiotem Boga, ktéry w Jezusie Chrystusie Baranku, majacym
siedem rogdéw, ma nieskonczong wladz¢ nad Swiatem i historig. Obraz gniewu Baranka
wyraznie posiada aspekt eschatologiczny. Owo oburzenie ma pokona¢ grzech, nie ma zatem
charakteru emocjonalnego, lecz raczej niesie w sobie Boze dziatanie. Nadchodzacy dzien
sadu nie ma na celu skrzywdzenia ludzi. Wyrok, jaki ma zapas¢, jest sprawiedliwy. Gniew
natomiast skierowany jest do tych, ktérzy odrzucili odkupieficza $mieré Chrystusa??l.
Baranek staje si¢ podmiotem dziatajacym i wszystkim udowadnia swoja site, tamigc po kolei
zabezpieczenia zwoju. Gniew Bozy wyzwalany jest przez wydarzenia, ktore pojawiaja si¢
po ztamaniu kazdej z pieczeci ksiegi.

Temat gniewu Baranka powraca jeszcze w Ap 14, 9-10. Tam jednak jest On biernym
obserwatorem wydarzen. Ci, ktorzy oddawali do tej pory pokton Bestii oraz przyjeli znamie

na swoim czole, beda podlega¢ osadowi, ktorego §wiadkiem stanie si¢ Baranek.

217 Por. R. Popowski, épyn, Wielki Stownik Grecko-Polski. Nowy Testament, dz. cyt., s. 435.

218 por. B. Urbanek, Metafory gniewu Bozego w Janowej Apokalipsie, ,,Verbum Vitae”, 33 (2018), s. 254.

219 Por. T. Tulodziecki, ,, L 'ira dell’Agnello” nell’Apocalisse di san Giovanni (6, 16-17), ,,Biblica et Patristica
Thoruniensia”, 6 (2013), s. 220.

220 por, A, Kiejza, , Opy7i o doviov”: postaé Baranka w Ap 6, 1i 6, 16-17 na tla antropomorficznego obrazu
gniewu Boga w Nowym Testamencie, dz. cyt., s. 36.

221 Por. T. Tulodziecki, ,, L ira dell’Agnello” nell’Apocalisse di san Giovanni (6, 16-17), dz. cyt., s. 219-221.

71



Cechami Baranka s3 wiec sita i moc, wynikajace bezsprzecznie z Jego bostwa.
W rozdziale 6 staje si¢ on S¢dzia i na podstawie prawa mito$ci wymierza kare za winy ludzi.
Czasy ostateczne rozpoczety si¢ w momencie odnalezienia Tego, ktory byt w stanie ztamac
pieczecie i otworzy¢ zwdj. Baranek ponadto jest podmiotem dzialajgcym na przestrzeni
dziejow $wiata, a Jego obecnos$¢ wérod ludzi staje sie dziejami odkupienia???. Ostatecznym

celem sadu jest zbawienie.

2.3. Zbawienie w Baranku (Ap 7, 9-17)

Zasiadajacy na tronie wraz z Barankiem stanowig centrum wydarzen perykopy Ap 7, 9-
17. Dokota gromadzi si¢ niepoliczalny ttum ludzi pochodzacych z roéznych narodow
1 ze wszystkich pokolen, méwiacych réznymi jezykami. Wszyscy stojacy przed tronem
odziani sa3 w biale szaty, a w reku trzymaja palmy. OkreSlenie tego zgromadzenia
imiestowem ¢€ot@tec oznaczajacym dostownie ,stang¢ przed kim$”, pozwala
zidentyfikowac zgromadzenie jako lud zbawionych, ktory stoi przed Zasiadajagcym na tronie
i Barankiem (Ap 7, 9). Postawa stojaca zdecydowanie wskazuje na zmartwychwstanie??,
Uzupelnienie tego obrazu terminem épyopevor (Ap 7, 14), ktory wskazuje na ruch i oznacza
przyjscie, tworzy wizje wcigz powiekszajacego si¢ ttumu, tak, ze nie mozna go policzy¢.
Zamystem autora by¢ moze bylo ukazanie Kosciota juz triumfujgcego a rownocze$nie
jeszcze zmagajacego sie ze $wiatem, ktory wcigz musi walczyé o zbawienie??4. Kontekst
poprzedzajacy t¢ perykope ukazuje wspdlnote u progu okresu proby (7, 1-4), to ci wlasnie,
ktorzy zyja w ciaglym ,,napigciu eschatologicznym”, czekajac na do§wiadczenie skutkow
zbawienia. Polgczenie rzeczownika OATyc z przymiotnikiem upeyain wyraza zycie
w wielkim ucisku, identyfikowane z przesladowaniami pierwszych chrzescijan. Zbawienie

przynosi Baranek.

Idea zwycigstwa nad ztem tego $wiata, zawarta jest w obrazie Zasiadajgcego na tronie
i Baranka. Za terminem ocwtnpla kryje sie Bog, co wskazuje na moc odkupienczg, jakg maja

gloéwne postaci tej sceny. Zbawienie, wybawienie czy odkupienie to dziela samego Boga.

222 por, A. Kiejza, ,, Opy# t0d doviov””postaé Baranka w Ap 6, 1i 6, 16-17 na tle antropomorficznego obrazu
gniewu Boga w Nowym Testamencie, dz. cyt., s. 38.

223 podobne znaczenie ma w rozdziale 5 Apokalipsy, gdzie Baranek przedstawiony jest w postawie stojacej.
Czesto w opisach chrystofanii paschalnych Zmartwychwstaty ukazuje si¢ jako stojacy posrodku (Lk 24, 36; J
20, 19.26). Por. PODESZWA P., Paschalna pamigé o Jezusie. Studium egzegetyczno-teologiczne wyrazenia 1
uaptvpie Inood w Apokalipsie swigtego Jana, Poznan 2011, s. 236.

224 por, Z. Grochowski, To épviov (...) mowpavel (Ap 7,17) - zapowied? szczescia wiecznego, ,,Studia Elblgskie”,
2 (2000), s. 243.

72



Dzigki odkupienczej $mierci Baranka thum trzyma w r¢gku palmy i ubrany jest na bialo.
Obydwa te znaki wskazuja na chwalg zmartwychwstania. Aby jednak szaty staly si¢ biate,
potrzeba je wybieli¢ we krwi Baranka (Ap 7, 14)?%, czyli uwierzyé odkupienczej mocy
Chrystusa. Optukanie szat we krwi, i wiara w to, ze stang si¢ dzigki temu biate, zdajg si¢ by¢
absurdalne. Obraz jest dobrze znany nie tylko dla semitow. Krew bowiem dla Hebrajczyka,
Egipcjanina, Greka i Rzymianina byta symbolem oczyszczenia. Ponadto optukanie krwia,
czynitlo ochrong¢ przed ztymi duchami, tak wierzyli nomadowie i Babilonczycy. Grecy
ponadto uznawali ten znak za upodabnianie si¢ do bdstwa, a u Araboéw, byl symbolem
braterstwa??®, Palmy natomiast sa znakiem trwania w wierze i sprawiedliwo$ci??’. Dobrobyt,

jaki bedzie udziatem odkupionych, staje si¢ obrazem czaséw mesjanskich.

Adoracja, jaka oddaja Bogu zgromadzeni (7, 11), ma przede wszystkim podkresli¢
zbawcza role Zasiadajacego na tronie i Baranka. Donos$ny glos obwieszcza, kto jest
prawdziwym Mesjaszem. Przed tronem pojawiaja si¢ aniotowie i Starcy oraz cztery istoty
zyjace, ktorzy oddaja boska czes$¢ centralnym postaciom sceny. Wszyscy uczestnicy adoracji
uznaja, ze w Bogu jest btogostawienstwo i chwata, madro$¢ i dzigkczynienie, cze$¢, moc
i potega, ktore trwa¢ bedg na wieki (7, 12). Autor Apokalipsy bierze udziat w tej wizji
1 zapytany zostaje przez jednego ze Starcow o pochodzenie 1 role wszystkich ubranych
w biale szaty. Starzec sam odpowiada na swoje pytanie, okreslajac niezliczony thum jako
tych, ktorzy przyszli z ucisku i szaty swe wybielili we krwi Baranka (7, 14). Tacy tylko moga
si¢ dosta¢ do $§wiatyni Boga 1 przed jego tron, aby we dnie i w nocy moc oddawa¢ Mu
chwale. Bog natomiast, ktoremu zaufali i poszli za jego wskazaniami, rozbije nad nimi
namiot 1 sprawi, ze nie beda takna¢ ani pragna¢, i nie stanie im si¢ krzywda. Ochrone
zapewni im obecno$¢ Boga, przed ktorym stoja. To w Jego $wiatyni czci¢ beda wielkie

dzieta Boze (7, 15-17).

Rozbicie namiotu nad rzesza zbawionych (7, 15), zwraca uwage na starotestamentalne
przenos$ne sanktuarium, Namiot Spotkania, w ktérym zamieszkiwal Bog. Po wyjsciu Izraela
z niewoli egipskiej, wedrujac przez pustynie doznawali opieki od Boga, ktory towarzyszyt
im, prowadzit i chronit w niebezpieczenstwach, by mogli dojs¢ do Ziemi Obiecane;.

Rozciggnigcie namiotu nad ludem podkresla wiec obecnos¢ Boga posrdod nich (por. Wj 25,

225 7ob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.6. Krew zabitego Baranka.

226 por, Z. Grochowski, To dpviov (...) moipavel (Ap 7,17) - zapowied? szczescia wiecznego, dz. cyt., s. 244,
227 por. M. Lurker, Palma, [w:] Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. K. Romaniuk, Poznan 1989, s.
167.
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8; Lb 35, 34b). Kontynuacjag Namiotu Spotkania stala si¢ w perspektywie historyczne;j

228 Dla teologii $wietego Jana namiot jest szczegdlnym symbolem,

Swiatynia Jerozolimska
gdyz w prologu Ewangelii, styszymy o Stowie, ktore staje si¢ Ciatem i dostownie rozbija
namiot wsrdd ludzi (J 1, 14). W ten sposdb mozna stwierdzi¢, ze nie tylko Zasiadajgcy
na tronie okrywa swoim namiotem lud, lecz takze Baranek bierze udziat w tej czynnos$ci
I sam zamieszkuje wsrod ludu jak na pustyni przybytek, miejsce najswigtsze, znak obecnosci

Boga.

Zbawienie dokonujace si¢ poprzez dzieto Jezusa Baranka, we krwi ktérego nalezy
obmy¢ swoje szaty, aby staly si¢ biate (Ap 7, 9-17), porownywano takze z liturgia §wigta
Sukkot (Za 14, 16-21). Ttum ludzi w wybielonych szatach, stojacy przed Tronem Boga
interpretowano jako eschatologiczng realizacje tego $wieta??®. Celebracja tego jednego
z najwazniejszych $wiat W roku polegata na pielgrzymce do Jerozolimy, sktadaniu przez
siedem dni ofiar Bogu i zamieszkaniu w tym czasie w szalasach. Ma ono swoj poczatek
w spektakularnym wyjsciu Izraelitow z Egiptu i zamieszkiwaniu w obecnos$ci Boga jako
wolny lud w namiotach na pustyni (Kpt 23)%°. Sukkot byto $wietem rolniczym, $wictem
zbior6éw, kiedy to lud dzigkowat Bogu za blogostawienstwo. Zachariasz przestrzega przed
tym, by lud nie przestat oddawac naleznego poktonu Krolowi, Panu Zastepow, by przez
to nie zostat pozbawiony deszczu (Za 14, 17). Oddawanie czci Bogu wigzano z Jego
blogostawienstwem. Tekst Ap 7, 9-17 jest obrazem ludzi, ktorzy chronig si¢ w $wiatyni
Boga, ostonigci namiotem danym przez Niego, ufni w to, ze nie bedg pragna¢ ani taknacé

I nic im nie zagrozi, bo pas¢ ich bedzie Baranek (7, 15-17).
2.3.1. Baranek Pasterzem

Obecny z ludem Bozym Pasterz, ktory rozbit namiot i zamieszkat posrod ludu, jest
tozsamy z Barankiem. Fragment Ap 7, 16-17 zawiera swobodne przywotanie 1z 49, 10, gdzie
zostaje podkreslona opieka przewodnika nad swoja trzoda. Pojscie za Pasterzem staje si¢
gwarancjg zaspokojenia glodu i1 pragnienia oraz koniecznej ochrony, jakiej potrzebowaly
owce pasace si¢ na pustyni>l. Nawiazanie $wietego Jana do stéw z drugiej piesni Stugi

Jahwe pozwala na potaczenie apokaliptycznego obrazu Baranka z zapowiadanym w Starym

228 por, M. Karczewski, Baranek w Apokalipsie swietego Jana, dz. cyt., s. 47.

225 por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swigtego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przektad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 217.

230 por. R. de Voux, Instytucje Starego Testamentu, t. 2, ttum. T. Brzegowy, Poznan 2004, s. 508.

231 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.1.1. Pasterze.
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Testamencie Mesjaszem. W ten sposob nazwanie Baranka Pasterzem nabiera zabarwienia
eschatologicznego i wskazuje na dzieto odkupienia dokonane przez Jezusa Chrystusa?®,
Warto zwr6ci¢ rowniez uwagg na to, ze Bog w Starym Testamencie sam staje si¢ Pasterzem
ludu, gdy powotani przez niego przywodcy Izraela okazujg si¢ niegodni do przewodniczenia
trzodzie (Ez 34). Odsuni¢cie od wladzy ztych pasterzy zrekompensowane zostaje obecnoscia
Boga, Dobrego Pasterza, ktory opiekuje si¢ stadem i pozwala mu zy¢ bezpiecznie (Ps 23).
Idea Boga jako Pasterza znana jest dobrze autorowi Apokalipsy (2 Sm 7, 7; 1z 44, 8; Jr 3,
15). Ponadto sam Jezus w Ewangelii Janowej nazywa siebie Pasterzem owiec (J 10, 11).
Dlatego tez nie powinien dziwi¢ paradoks Baranka, ktory zostaje nazwany Pasterzem. Idea
Chrystusa w funkcji przewodnika stada, a rownoczesnie jako jego element, wynika¢ moze

z faktu, ze Bog stal si¢ cztowiekiem i zamieszkat miedzy ludzmi®3,

Rola Baranka, ktory staje si¢ Pasterzem, ujawnia si¢ juz w samym znaczeniu terminu
Topeivw (pasé, pielegnowad stado, opiekowacé sie trzoda). Pasterz przede wszystkim staje
si¢ opiekunem swojego ludu (Ps 23), ale takze musi podja¢ walke z wrogami zbawienia

1 pokona¢ zto.

2.4. Zwyciestwo za sprawa Baranka (Ap 12, 1-17)

Zwycigstwo nad ztem, jakiego dokonuje Jezus Chrystus, kolejny raz przedstawione
zostaje za pomocg symbolu Baranka, ktorego krew jest orezem do walki z Szatanem. Wizja
Smoka i Niewiasty z rozdziatu 12 ukazuje Niewiast¢ brzemienna i Bestig, ktora jej zagraza.
Autor Apokalipsy opowiadajac o stosunkach sit demonicznych i boskich, chce ukazaé
pozycje cztowieka w §wiecie oraz istot¢ Swiata. Zdecydowanie ta wizja czerpie ze sSrodkow
literackich znanych mitologii. Jednakze pojawiaja si¢ elementy obce mitom, takie jak
zwigzek Niewiasty z Bogiem 1 jej udzial w zwycigstwie nad zlem, ktory niebawem
nastapi®>*. Smok ma swoja wladze jedynie na ziemi, gdyz zostat stracony z nieba, dlatego tu
wlasnie znajduje sie bastion jego panowania. Stowo dpakwr W $wiecie hellenistycznym
oznacza wielkich rozmiaréw weza morskiego, taczy sie go takze z Lewiatanem?®. Nadanie
mu w rozdziale 12 pewnych symboli kaze widzie¢ Smoka po tej samej linii frontu co
apokaliptyczna Bestia (Ap 17, 36). Jego dziesig¢ rogdw oznacza wielkg sile, agresje, moc

destrukcyjng 1 potege zla, ktorg wiada, a siedem gtow i na nich siedem diademow, ukazuje

232 70b. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 2.2. Baranek symbolem Ludu Bozego.

23 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.3. Baranek wyrazajacy cechy ludzkie.

23 por. L. Lewandowska, Figura Smoka w Ap 12, dz. cyt., s. 31-33.

2% por. M. Karczewski, Dynamika symbolu w Ap 12, 3-4a, ,,Studia Elblgskie”, 4 (2002), s. 210-211.
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236 Barwa ognia towarzyszaca Smokowi

ide¢ wladzy, maksimum panowania demonicznego
obwieszcza przesladowczy charakter jego misji i staje sie znakiem mordu®®’. Walka miedzy
Bogiem a szatanem trwac¢ bedzie az do konca czasu, bramy piekielne nie przemogg jednak
Koéciota, bo Bog bedzie jego sita i pomoca?3®.

Wielu egzegetow odnosi perykope Ap 12, 1-17 do zmagan tworzacego si¢ Kosciota
ze $wiatem?®°, Niewiasta staje sic symbolem ludu Bozego, gdy Smok uosabia Szatana. Obok
takiej interpretacji, istniejg inne, ktore upatrujg w Niewiescie, Matk¢ Mesjasza, Malzonke
Jahwe, czy Syjon lub Jerozolime¢. W kazdym razie trzeba uznaé, ze znak ukazujacej si¢ na
niebie Niewiasty ma zdecydowanie eklezjalne konotacje. Zadaniem Kosciota jest bowiem
rodzi¢ Chrystusa poprzez pehienie Jego woli, co zdaje si¢ zawiera¢ symbol Niewiasty.
Wspolnota wiernych jest rowniez dziedzicem obietnic Starego Przymierza, dlatego staje si¢
swietym ludem 1 osiaga pelni¢ eschatologiczng. To wtasnie symbolizujg znaki stonca,
ksigzyca i1 gwiazd, ktore oznaczajg Jakuba zwanego lzraelem, jego Zzong i jedenastu synow,
oddajacych pokton Jozefowi, dwunastemu pokoleniu (por. Rdz 37, 9)%°. Tak dwanascie
pokolen Izraela, jak i dwunastu apostotow Jezusa stanowig doskonatg zbiorowos$¢ swietych.
Obleczenie Niewiasty w sforice moze rowniez wskazywac na jej bliskie relacje z Bogiem,
ktory niejednokrotnie ukazywany jest wlasnie w tym symbolu (Ps 84, 12; Pnp 6, 10; Mt
17, 2; Dz 26, 13). To zwycigstwo Niewiasty w walce ze Smokiem, dokona si¢ poprzez
blisko$¢ Boga, jednak jeszcze nie na zawsze. Kosciot wcigz bedzie musial walczy¢
ze $wiatem, doznawa¢ niedomagan, niedoskonatos$ci i brakow, aby moéc rodzi¢ Chrystusa
w sobie 1 zwycieza¢ Jego moca. To wilasnie majg znaczy¢ numeryczne symbole czasu,
czasow i polowy czasu (Ap 12, 14) oraz 1260 dni przebywania Niewiasty na pustyni.

Stracenie na ziemi¢ Smoka, dokonato si¢ za sprawa anioldw, Michata uznawanego
za Aniola Izraela (Dn 10,13) i1 jego wojsko. Zwycigstwo w tej bitwie nie jest jednak
absolutng wygrang. Kosciot zyjacy na ziemi, wcigz jest w niebezpieczenstwie. Dlatego
wlasnie potrzebna jest krew Baranka, ktory w osobie Jezusa Chrystusa rodzi si¢ w $wiecie,

aby pokonac¢ jeszcze raz moc Weza i pozwoli¢ ludowi Bozemu wcigz zwyciezaé Jego sita.

2% por. S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu swiata, Krakow 2012, s. 241-250.

237 por. L. Lewandowska, Figura Smoka w Ap 12, dz. cyt., s. 42.

238 por. S. Kowalski, Wielki znak na niebie, Apokalipsa 12, 1-6, dz. cyt., s. 2014.

239 por. L. Lewandowska, Figura Smoka w Ap 12, dz. cyt., s. 30.

240 por, Por. L. Lewandowska, Figura Smoka w Ap 12, dz. cyt., s. 39.
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2.4.1. Krew Baranka

Mowa 0 zwyciestwie, jakiego dokonuje krew Baranka, pojawia si¢ w centralnej
czesci sceny walki Smoka z Niewiastg. Zauwaza si¢ wrecz, ze opowiadanie o konflikcie
zostaje przerwane swoistego rodzaju hymnem. Jest bardzo prawdopodobne, ze wersety 12,
10-12 s3 efektem redakcji chrzescijanskiej?*!. Bez watpienia te trzy wersety, maja na celu
przekaza¢ dobrag nowing o zwyciestwie Chrystusa Baranka. Teraz, wraz z narodzeniem si¢
Mesjasza 1 wypetnieniem Jego misji, nastato zbawienie, objawila si¢ potgga Boga 1 Jego
krolowanie. Pomimo wielkich dokonan Baranka nie mozna lekcewazy¢ Szatana, ktory
stracony na ziemig, ciggle walczy z wyznawcami Chrystusa. Ko$ciol jednak jest wspolnota

242 i jest zaangazowany w uobecnianie dziela odkupienia,

uczestniczacg we krwi Baranka

co dzieje si¢ w sakramentach.
Czasownik vikaw oznaczajgcy zwycigzac, wyraznie wskazuje, ze triumf dokona si¢

poprzez rozlanie krwi. To wlasnie krew jest ceng wykupu®*, Natomiast skutkiem dzieta

Chrystusa bedzie usunigcie tego, ktory oskarzat sprawiedliwych przed Bogiem.
2.5. Ksiega Zycia Baranka (Ap 13, 1-10)

Ksiega Zycia zabitego Baranka jest zbiorem imion zapisanych przez Boga
od zatozenia $wiata (Ap 13, 8). Zrozumienie tego, czym jest to Pismo, jest mozliwe dzigki
tradycji starotestamentalnej. Wiele tajemnych zwojow pojawia si¢ w przekazach biblijnych,
a dla zydowskiej apokaliptyki ksigga jest wrecz klasycznym elementem. W Talmudzie
Babilonskim podczas dokonywania sadu nad $wiatem, taka ksiega jest zrodtem informacji
o ludzkich postgpowaniach. W ten sposob Bog ujawnia o zapisanym czynie dobrym lub
ztym, 0 czasie jego popetniony oraz wzywa cztowieka do potwierdzenia i podpisania tego

zeznania®*,

Hebrajskie okreslenie @Y1 920 w Starym Testamencie oznacza Ksigge Zycia albo

Ksiege Wierzacych. Wpisani do niej zostaja wszyscy Zyjacy, a zapis ten trwa¢ moze na
wieki, gdyz przeznaczeniem wyznawcoéw Jahwe jest chwala nieba. Jednak ludzkie

postepowanie i idolatria doprowadza do weryfikacji zapisu Ksiegi. Z powodu odstepstwa od

241 por, M. Karczewski, Midrasza apokaliptyczny (Ap 12, 10-12), ,,Studia Elblaskie”, 3 (2001), s. 214.

242 70b. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Apokalipsy, 2.1.6. Krew zabitego Baranka.

243 7ob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 1.3.1. Baranek ofiarny.

24 Por. A. Kiejza, Sgd Bozy wedlug Apokalipsy, [W:] Stworzyl Bog cziowieka na swdj obraz. Ksigga
pamigtkowa dla Biskupa Profesora Mariana Golebiewskiego w 65. rocznice urodzin, pod red. W. Chrostowski,
Warszawa 2002, s. 183.
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zasad sprawiedliwosci 1 popetnianego grzechu, B6g moze wymaza¢ imi¢ nieprawe z ksiggi
zyjacych (Ps 69, 28-29). Winni wykroczen przeciw wierze maja $wiadomo$¢ cigzacej
na nich kary, w ten sposoéb Mojzesz, ktory stal si¢ przywoddceg lzraela, podczas gdy lud
odstgpit od Boga, sam prosi o skreslenie siebie z ksiegi (Wj 32, 32). Pojedyncze wykroczenia
nie s3 jednak przyczyna ostatecznego i nieodwracalnego usunigcia z Ksiegi Zycia. To Bog
zdecyduje o tym, czyje imi¢ bedzie widnialo w tym zapisie (I1z 4, 3). Spis wiernych
sporzadzony przez Boga i jemu tylko znany postuzy podczas sagdu, do weryfikacji ludzkiego
postepowania (Iz 65, 6n; Rz 2, 6).

Zdaje sie, ze tylko grzech przeciwko Duchowi Swigtemu jest przyczyna skreslenia
czlowieka z Ksiegi Zycia (Mt 12, 32). Pozostate bledy i przewinienia, ale takze petione
dobro, sg zapisywane obok kazdego imienia i postuza w przysztosci Bogu, podczas sadu.
Wielkos¢ ludzkich win niesie z sobg dotkliwe konsekwencje i kary, a ostatecznie potgpienie,
dlatego potrzeba odkupienia. Dokonane przez Jezusa Chrystusa usprawiedliwienie sprawia,
ze takze imiona grzesznikow zostang zachowane zostaja w Ksiedze Zycia®®®. Ktérzy jednak
zwrdca si¢ do Boga przez Chrystusa, mogg mie¢ pewno$¢ zbawienia (J 14, 6). Dlatego sad
bedzie mial wymiar soteryjny, a ostatecznym jego wyrokiem powinno by¢ krélestwo

niebieskie (Ef 1, 7; £k 10, 20)*.

Autor Apokalipsy kilkakrotnie wspomina o Ksiedze Zycia (3, 5; 13, 8; 17, 8; 20, 12.
15; 21, 27). Zawiera ona spis imion oraz czynow ludzkich stuzacych Bogu, dla wydania
sprawiedliwego sadu. Narz¢dziem oddzielenia tego co zlte od dobra oraz oczyszczenia
ze skutkow zta, wszystkich przeznaczonych do zbawienia, jest Bozy gniew. Wazng role
pelni w tym obrazie Baranek, ktory staje si¢ sedzig i wykonawcg dzieta odkupienia. Kazdy
kto we krwi zabitego Baranka wyptucze szaty, stanie si¢ niewinny i znajdzie si¢ W krolestwie
niebieskim. To kolejny dowod na to, ze teriomorficzny obraz ukazany przez Jana wskazuje

na osobe Jezusa Chrystusa.

W Apokalipsie wystepuje takze motyw zwoju, zapisanego z dwoéch stron, ktory
zapiecze¢towany jest siedmioma pieczg¢ciami i do ktorego tresci nikt nie ma dostepu (5, 1-
14). Niektorzy utozsamiaja ten zwdj z Ksiega Zycia, zwracajac uwage na to, ze Baranek

tamiacy pieczecie, rozpoczyna sad nad $wiatem i odczytuje dotad nieznana tres¢ (21, 27)%47.

245 Por, D. H. Stern, Komentarz Zydowski do Nowego Testamentu, Warszawa 2008, s. 1128.

246 por. J. Guillet, Ksigzka, [w:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 413.

247 Por. H. Langkammer, Gléwne tematy teologiczne Apokalipsy swigtego Jana, ,,Roczniki Teologiczno-
Kanoniczne”, t. 31 (1984), z. 1, s. 95.
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W ten sposdb uczyniona zostala aluzja do pism starotestamentalnych, gdzie tylko Bog ma

wiedze na temat dokonanego przez siebie zapisu wiernych Mu ludzi.

Spogladajac na historie egzegezy, bardzo rdznie interpretowano zwoj, ktoéry Baranek
zabiera z ragk Zasiadajgcego na tronie. Niektorzy uwazaja, ze Ksigga ta zawiera histori¢

248 inni widza w niej dekret Bozy przeciw narodom i uwazaja, ze wydarzenia opisane

Swiata
po zerwaniu kazdej z siedmiu pieczeci sg trescig tego pisma. By¢ moze Baranek, ktory moze
przedstawi¢ zawarto$¢ zwoju niedostgpnego nikomu, ukazuje plan i opis dzialania Boga
w historii, bedacego konsekwencja ludzkich win i dlugéw w stosunku do Niego.
Uwalniajace si¢ wydarzenia podczas otwierania zwoju przedstawiaja pewng wizje konca
$wiata oraz wydarzenia ucisku towarzyszace niewiernym. Egzegeci zwracajac uwage na role
Baranka i fakt, ze jedynie On ma dostep do tresci Ksiggi, upatrujg w tym zapisie Stary
Testament, a zwlaszcza lament Ezechiela (Ez 2, 9-10), na nowo interpretowany i odkryty
przez Chrystusa. Wreszcie zwdj utozsamia si¢ z Ksiega zbawionych, w ktorej spisano
imiona mieszkafcow Nowego Jeruzalem?¥®, Zrywanie przez Baranka siedmiu pieczeci jest

obrazem konczacego si¢ bezprawia i kary za odrzucenie Boga w historii ludzi (Ap 6, 16; 14,
10; 17, 14).

Zasadne staje si¢ stwierdzenie, ze w Chrystusie wszystkie rdéznigce si¢ miedzy soba
ksiegi staja sie jedng Biblig?°. Ta natomiast zostaje nazwana Ksiega Zycia i jest symbolem

przeznaczenia do zbawienia, a ktorego posiadaczem jest Baranek?:.
2.6. Baranek na Syjonie (Ap 14, 1-5)

Dotychczas podczas apokaliptycznych wizji Jana, ukazane zostato panowanie Bestii.
W rozdziale 14 autor chce przypomnie¢ chrzescijanom, ze ich oparciem, skatg schronienia,
(Iz 28, 16), miejscem ucieczki (JI 3, 5) i fundamentem bezpieczenstwa (1Krl 5, 31; 6, 37)
jest gora Syjon. Wyraznie wida¢, ze zatozeniem ukazania tego obrazu, jest z jednej strony
wskazanie na Baranka, tres¢ Nowego Przymierza, a z drugiej na Kosciot zgromadzony
wokot Niego. Nowy Testament korzystajac z wypracowanego wczesniej obrazu Syjonu,
konstruuje pierwsza chrzescijanka katecheze (1P 1, 13 — 2, 10). Swiety Piotr przypomina,

ze dzieki drogocennej krwi Chrystusa Baranka, wierzacy zostali wykupieni. Odrzuciwszy

248 por, W. Popielewski, Rola Chrystusa — ,, Sfowa Boga” w Kosciele i $wiecie (Ap 19,13), dz. cyt., s. 173.

249 pPor. D. Kotecki, Jezus a Bég Izraela w Apokalipsie Swigtego Jana, ,,Scripta Theologica Thoruniensia”, 27
(2013), s. 297.

20 por. J. Guillet, Ksigzka, [w:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 413-414.

21 Por. A. Jankowski, Chrystus Apokalipsy Janowej a eon obecny, ,,Analecta Cracoviensia”, 14 (1982), s. 259.
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za$ cale zto, powinni oprze¢ swoje zycie na fundamencie, kamieniu, ktoéry potozony jest
na Syjonie. Jezus Chrystus jest skatg zbawienia. W ten sposob zostaje wyrazona idea Reszty
Izraela znana dobrze u prorokéw i w psalmach®?, ktora powrdci do Boga zerwawszy
z grzechem i zostanie nazwana nowym ludem (Iz 10, 20-24). Zgromadzenie na Syjonie jest
wspolnota Nowego Przymierza. Obraz ten jakze mocno zakorzeniony zostal w historii

I teologii Starego Testamentu.

Gdy Izraelici walczyli o Kanaan, jedynym dlugo przez nich niezdobytym punktem
byt Syjon. Jebuzyci, ktorzy mieli tam swoja twierdzg, bronili si¢ az do czasow Dawida. Jemu
udato si¢ zdoby¢ to trudno dostepne miejsce, by zatozyé stolice?®. Poczatkowo Syjonem
okreslano tylko wzgorze Ofel, zas§ po wybudowaniu Swiatyni Jerozolimskiej, w bliskiej
lokalizacji wzgorza Moria (Rdz 22), postanowiono t¢ nazwe rozciggnac na catg Jerozolimg.
Okreslenie Syjonu, stracito w ten sposob $cisle geograficzne znaczenie (Ps 76, 2-3). Ponadto
miejsce to stato si¢ centrum oczekiwan Izraela, dlatego zyskato tres¢ symboliczng. Powstato
takze wyobrazenie, ktore czynito Arke Przymierza podndzkiem krolewskiego tronu Boga,

24 W ten sposob wzgorzu nadano

a sama $wigtynia byla dla niej niby relikwiarzem
eschatologiczne i soteriologiczne znaczenie (Ps 50, 23)?%°. Sam Jahwe wybrat sobie miejsce
na swojg siedzibe (Ps 132, 13), a Jego dom stat si¢ fundamentem dziatalnosci Tego, ktory

Jest (Ps 67; 78; 132).

Nadanie Syjonowi znaczenia symbolicznego, spowodowato, ze spogladano na te
gore jako na miejsce spotkania si¢ nieba 1 ziemi. W zwiazku z tym, ze byto ono naznaczone
obecno$cig Boga, stato si¢ takze bastionem i twierdzg bezpieczenstwa Ludu Bozego (Iz
28, 16; Ps 46; 48; 76). Na szczegodlng opieke mogli liczy¢ ubodzy, dla ktoérych Syjon stawat
si¢ miejscem ucieczki (J1 3, 5; 1z 14, 32)%%®. Tu takze Izrael widziat miejsce krélowania Boga
(Ps 47; 93; 96; 97; 149). Powszechne jednak zepsucie ludzi spowodowato, ze Jahwe zwrocit
si¢ przeciw Syjonowi. Kiedy upada Krolestwo Judzkie, a Swigtynia zostaje zniszczona,
nardd zauwaza, ze Bog okazal swoj gniew ze wzgledu na naganne postepowanie ludu, wcigz
jednak pozostaje w Izraelu niegasngca nadzieja na krolestwo eschatologiczne. Dlatego Syjon

nie traci swojego znaczenia, bo Pan powrdci w to miejsce (Ps 14, 7) a z Nim Reszta (Iz

252 Por. T. Jelonek, Syjon Biblijny, Krakow 2010, s. 22.

253 Por. T. Jelonek, Syjon Biblijny, dz. cyt., s. 11.

24 por. B. C. Ollenburger, Syjon, [w:] Stownik Wiedzy Biblijnej, pod red. B. M. Metzger, M. D. Coogan
Warszawa 2004, s. 724.

255 Por, T. Jelonek, Syjon Biblijny, dz. cyt., s. 20.

26 por. T. Jelonek, Obraz Syjonu w Apokalipsie i LiScie do Hebrajczykéw, ,,Studia Warminskie”, 12 (1975), s.
489.
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10, 20), ktorych Bog nazwie swoim ludem (Iz 10, 24). Na tej gorze zostanie wzbudzona
odrosl Dawidowi (Jr 23, 5) i zakroluje Pan (Iz 24, 23; 31, 4). Tam tez odbgdzie si¢ sad (Am
1, 2), podczas ktorego wszyscy odstepcy i zto czynigey wyging (Iz 1, 2-7. 28). Odbudowane
Miasto Swiete stanie si¢ znakiem Nowego Przymierza (Jr 31, 31-38) i miejscem zbawienia

oraz realizacji szczegdlnej troski pasterskiej Boga (Iz 40, 9-11)%.

Obraz Syjonu skupia w sobie wiele tresci teologicznych przejetych przez Ksiege
Apokalipsy. Po pierwsze, krolowanie Boga i Jego sad odbedg si¢ na gorze, gdzie postawit
fundament, skat¢ schronienia przed ztem. Tam tez powstanie Nowe Jeruzalem, ktore nie
bedzie posiada¢ §wiatyni ani zrodla §wiatta innego niz sam Bog (Ez 40-47). Na Syjonie
schronienie znajdg wszystkie narody (Iz 56, 6-7; 60 3-9), a Jahwe uczyni z nich lud
sprawiedliwych (Iz 60, 21), swietych (Iz 62, 120). Rado$¢ bedzie si¢ dalo stysze¢,
bo zniszczona zostanie $mier¢ (Iz 25, 8), pokonany grzech (Za 13, 1) a pokdj przyniesie

Pasterz (Ez 34, 23) i Kro6l zarazem (Ps 2, 6).

Wielokrotnie mozemy napotka¢ w Biblii odniesienie do gory Syjon, ktore ma $cisle
eschatologiczny i mesjanski wymiar (Iz 2, 2-3; JI 2, 32; Mi 4,7; Za 14, 4-5)2%8, Nalezy go
wiec odczytywac w kluczu chrystologicznym. W ten sposob widzi t¢ gorg Nowy Testament.
Jezus jest Zbawicielem, Sedzia, a zarazem trescig Chrzescijanskiej wiary, ktory tez zbiera
swoj Kosciot na Syjonie, w wieczerniku dla udziatu w Uczcie eucharystycznej. Zwotanie

to trwac bedzie na ziemi, za$ jego kontynuacja bedzie w wiecznosci (Hbr 12, 18-24).

Baranek apokaliptyczny, ktéry staje na Syjonie, w centrum $wiata, jest obrazem
Niebieskiego Jeruzalem®®. Zajmuje takze miejsce Swiatyni, gromadzacej W sobie
wszystkich, dla ktorych Bog byl oparciem, ucieczka 1 sitg. Wyraznie mozna dostrzec
analogi¢ z liturgia $wigtynng w Starym Testamencie, gdzie zgromadzeni oddaja chwale
Bogu, wielbiagc Go za dzieta, ktorych dokonal?®®. W ten sposob Baranek staje si¢ takze
obrazem miejsca naj§wietszego, zastepuje Arke Przymierza Pana, stajac si¢ trescig Nowego
Przymierza i Nowej Swiatyni. Rownoczesnie Apokalipsa ukazuje wypetianie zapowiedzi
prorockich, gdzie Bog powraca na Syjon 1 tam bedzie krolowat, zbawial i sadzil. Te role

przejmuje Baranek, ktdrego nalezy interpretowa¢ w kluczu chrystologicznym.

257 Por. M. Karczewski, Baranek w Apokalipsie swietego Jana, dz. cyt., s. 63.

2% por. M. Karczewski, Baranek w Apokalipsie swietego Jana, dz. cyt., s. 62.

259 Por. D. H. Stern, Komentarz Zydowski do Nowego Testamentu, dz. cyt., s. 1104,

260 por, R. Lebiedziuk, Szczegdlny udziat meczennikow w misterium niebieskiej liturgii Baranka w Apokalipsie
Swigtego Jana, [w:] Agnus et Sponsa. Prace ofiarowane o. prof. Augustynowi Jankowskiemu, Krakow 1993, s.
191.
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Stojaca postawa Baranka, jak i1 szczegolne cechy wielkiej liczby zgromadzonych
wokol Niego, symbolizuja dokonujace si¢ zbawienie. Jan opisuje zebranych jako thum
liczacy 144 tysigce. Nie jest to jednak realna liczba. Liczby, szczegélnie w Apokalipsie,
majg swoje symboliczne znaczenie. Nietrudno si¢ domysle¢ tresci tak waznej w Izraelu
liczby dwanascie pomnozonej przez dwanascie, ktora wskazuje catos¢. Pokolenia izraelskie
to symbol catego ludu Bozego. Ponadto Jezus wybiera sobie dwunastu apostotow
do pelienia misji ewangelizacji. Catos¢ Starego Testamentu, dwanascie pokolen,
pomnozona przez dwunastu apostotéw reprezentujacych calty nowy lud Bozy, daje wynik
144, i staje si¢ symbolem prawdziwej catosci ludu Bozego. Tysigc natomiast 0znacza ogrom
i niezliczong liczbe?®!. Wniosek jest prosty, orszak Baranka jest niepoliczalny. Wazne jest
podkreslenie, ze Baranek nie ogranicza swojej mocy zbawczej. Historia odkupienia

pokazuje, ze dotyczy ono wszystkich bez wyjatku.

Interesujacym takze motywem jest posiadanie na czole dwoch imion, Baranka i Ojca.

W Starym Testamencie znak R na czole nosili ci, co przeznaczeni byli do zbawienia (Ez 9,

4). Jest to ostatnia litera alfabetu hebrajskiego, co moze by¢ aluzjg do ostatniej litery greckiej
Q, gdyz sam Chrystus méwit, Ja jestem Poczatek i Koniec, Alfai Omega. Istniat takze nakaz,
umieszczania na czole tefilin, ktore przypominaty, ze Izrael nalezy do Pana (Pwt 6, 8; Mt
23, 5; Ap 13, 16-17). Imi¢ Boga wypisane na czotach $wiadczy o trwalej, ostatecznej

i nieodwracalnej przynaleznoéci do Chrystusa?®?

. Obraz wypisanego na czole imienia moze
by¢ takze aluzjg do niezatartego znaku, jaki chrze$cijanie dostajg poprzez chrzest (1P 1, 13

—2,10). To za$ nawigzuje do dzieta Chrystusa i przynaleznosci do Jego Kosciota.

Grono zbawionych posiada réwniez inng wazng ceche, jaka jest czystos¢, okreslona
w Ap 14, 4 jako powstrzymanie si¢ od obcowania z kobietami. Nie chodzi tu jednak o zycie
w celibacie. Bardzo powaznym wykroczeniem a réwnoczesnie balwochwalstwem, byta
w Starym 1 Nowym Testamencie zdrada matzefiska oraz nierzad (Ez 16; 23; Oz 1 —5; 1 Kor
8,7; Ap 3,4; 14, 4). Nieczysto$¢ rytualna powodowata natomiast plame, ktora nie pozwalata
wzig¢ udziatu w czynnosciach kultycznych (Ex 19, 15; 1 Sm 21, 5-6) 262, Autor Apokalipsy

$wiadomie uzywa czasownika poldvw, ktory wskazuje na zanieczyszczenie religijne

261 por. Z. Grochowski, To apviov (...) towpavel (Ap 7,17) - zapowiedz szczescia wiecznego, dz. cyt., s. 241.
262 Por, Z. Zywica, La comunita ecclesiale sul monte Sion insieme all’Agnello-Cristo Risorto = Wspélnota
Kosciola na gérze Syjon wraz z Barankiem Chrystusem zmartwychwstalym, ,JForum Teologiczne”, 3 (2002),
s. 14.

263 Por, Z. Zywica, La comunita ecclesiale sul monte Sion insieme all’Agnello-Cristo Risorto = Wspéinota
Kosciola na gorze Syjon wraz z Barankiem Chrystusem zmartwychwstalym, dz. cyt., s. 16.
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i moralne (w. 4). Czysto$¢ wigc bytaby rownowazna z wierno$cig Bogu. Wiele nam to méwi
takze o naturze Baranka, bowiem jesli przystep do Niego maja tylko ci, ktérzy sa wierni,

oznacza to, ze w Nim nie ma zadnego grzechu, bo On go pokonat.

Spiew Nowej Piesni zarezerwowany jest tylko dla tych, ktorym Baranek pozwoli
sie jej nauczyé?®*. Pojawiajacy si¢ tu czasownik pav8dve wskazuje nie tyle na nauczenie sie
tresci, co raczej zdolnos¢ do zrozumienia i przyjecia Bozych prawd?®. Spiew jest takze
wyrazem radosci z Krola, ktéry przychodzi zbawia¢. Wizja przyjscia Boga na Syjon, miata
wzbudzi¢ w zgromadzonych ogromne wesele (Ps 149, 2). Baranek wiec, dzigki ktoremu lud
wierny pata radoscig, jest powracajagcym na Syjon Bogiem, ktory zwycigzyl wroga

zbawienia.

Dalsze okres$lenia tych, ktorzy towarzysza Barankowi, ukazuja lud upodabniajacy si¢
do Chrystusa. Prorok lzajasz (53, 9) zapowie Mesjasza jako prawdomownego, taka tez ceche
zauwaza Sofoniasz (3, 13) w Reszcie Izraela. Apokalipsa natomiast okresli 144 tysigce jako
tych, w ktorych ustach ktamstwa nie znaleziono. Grono zbawionych bedzie podobne
do swego Zbawiciela. Ponadto Jezus nazwany jest Pierworodnym (mpwtotokog W Ap 1, 5),
gdy Apokalipsa zbawionych okresla jako pierwociny (amepyn) dla Boga i dla Baranka (14,
4). W Nowym Testamencie terminem d&nopyn, oznaczajgcym dostownie pierwszy owoc,
pierwociny, okreslano zaréwno Chrystusa jaki i chrze$cijan. Bycie natomiast bez zarzutu
(w. 5), nienagannym, oznacza termin duwpoc, uzywany W nomenklaturze ofiarniczej, ktory
wskazuje na nieskazitelno$¢ religijno-moralng oraz brak wad na ciele ofiary. To wyrazne
upodobnienie do Chrystusa, ktory ztozyt z siebie doskonatg ofiar¢ Bogu (Hbr 9, 14) i jest
niepokalanym Barankiem (1P 1, 19)?%. W ten sposéb cechy ludu Bozego staja sie waznym
okresleniem Baranka i dokonanego przez Niego dzieta. Odkupienie bowiem to nie tylko
pokonanie ztowrogich sit, ale przede wszystkim ukazanie drogi ludowi Bozemu, ktory moze

stawac si¢ jak Chrystus, bez zmazy i plamy.

2.7. Baranek swiadkiem (Ap 14, 6-13)
Zapowiedz godziny sadu nad §wiatem, rozpoczyna si¢ gloszeniem Dobrej Nowiny,
jaka przynosza wystannicy Boga ludziom. Do uszu kazdego narodu, szczepu i jezyka ma

dotrze¢ edayyérrov. Tre$cig natomiast oredzia, ktory proklamujg aniotowie, jest zwycieska

264 7ob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Apokalipsy, 2.1.5. Triumf Baranka.
285 por. M. Karczewski, Baranek w Apokalipsie swietego Jana, dz. cyt., s. 64.
266 por. T. Jelonek, Obraz Syjonu w Apokalipsie i Liscie do Hebrajczykow, dz. cyt., s. 490.

83



dzialalnoé¢ Baranka. Wielkie dzieto pokonania wszelkiego zta jest przyczyna oddania
chwaty Bogu Stworcy i rownoczesnie Odnowicielowi wszystkiego. W godzine sadu nalezy
si¢ leka¢ Sedziego. Bojazn Boza nie jest jednak strachem przed karzagcym gniewem,

ale rodzajem bélu z powodu popetnionych wystepkow.

Cze$¢ oddawana Bogu ma by¢ rownoczesnie uznaniem Jego wiadzy, dlatego drugi
aniol dono$nym glosem oznajmia upadek Wielkiego Babilonu, co doslownie oznacza
pokonanie grzechu i nierzadu, ktory objawiatl si¢ poprzez idolatrie. Godzina sadu bedzie
wigc dla czcicieli Boga ocaleniem, natomiast dla tych, ktorzy nadal wielbig Bestig
i na czotach lub rekach swoich maja jej imig, ten dzien stanie si¢ czasem gniewu Boga.
Winem zapalczywoS$ci upija si¢ grzesznicy, niszczacy samych siebie, oni tez doznaja
utrapienia, katowani w ogniu i siarce, wobec aniotow i Baranka. Zwyczajowo w lIzraelu
podczas spozywania wina rozcienczano je w stosunku jeden do trzech, gdyz trunek ten

uwazano za do$¢ mocny?®’

. Wypicie nierozcienczonego wina staje si¢ wiec symbolem braku
tagodnoséci podczas wykonywania wyroku. Ogien i siarka natomiast, przypominaja
zniszczenie Sodomy i Gomory (Rdz 19, 24). Obraz ten $wiadczy o catkowitym
unicestwieniu. Swiety Jan, chcac pokazaé definitywne zwycigstwo Jezusa nad zlem,
podkresli, ze karg za niewierno$¢ bedzie cierpienie spotgegowane przez siarke, ktora
pochodzita z terenéw wulkanicznych i byta tatwopalna?®® w ten sposob ptomiefi miatby
strawi¢ wszystko, CO grzeszne.

Dym bedacy symbolem zniszczenia, upadku, stanie si¢ juz na zawsze znakiem
pokonania wszelkiego zta. Sad Bozy kierowaé si¢ bedzie zapisanymi w Ksiedze Zycia
czynami, dobrymi lub ztymi. Ci, ktorzy strzegli przykazan i wiary Jezusa, stang si¢
btogostawieni, i odpoczng od trudu, ktéry podjeli, walczac z Bestia. Praktykujacy nierzad
natomiast nie zaznajg odpoczynku ani we dnie, ani w nocy.

Dotychczasowe wizje Jana, ukazywaly Baranka jako dziatajacego, poczynajac
od otwarcia ksiegi po dzien Jego gniewu. W rozdziale 14 Baranek zdaje si¢ by¢ biernym
obserwatorem wydarzenia. Chwate zbawionych i potgpienie odstepcow Bozych oglaszaja
aniotowie. Kara za obcowanie z Bestig bedzie jednak wykonana wobec Baranka, w zasiggu
Jego wzroku. Zwyciezca nad ztem staje si¢ wiec $wiadkiem upadku tego, co nie nalezy

do Niego.

267 Por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swigtego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstep, przektad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 302.
268 Por. M. Wojciechowski, Apokalipsa swigtego Jana. Objawienie, a nie tajemnica. Wstegp, przeklad
z oryginatu, komentarz, dz. cyt., s. 302.
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W Starym Testamencie pojecie $wiadectwa uzywane jest przewaznie w Sensie
prawnym. Swiadek podczas procesu sadowego potwierdza, co przezyt i widziat (Lb 35, 30;
Jr 32, 10). W obrazie rozprawy przeciwko bostwom poganskim Prorok Izajasz ukazuje
Jahwe jako $wiadka tego wydarzenia (1z 41, 1. 21-24. 29). Wezwanie Boga na $wiadka miato
na celu takze podkreslenie niewinno$ci oskarzonego i stawalo si¢ niepodwazalnym

dowodem (Hi 16, 19). Swiadectwem Boga jest takze Jego Prawo, za$ tablice

z dziesigciorgiem przykazan zostang nazwane N17Y (Wj 25, 16; 31, 18). Boze Prawo w ten

sposob staje si¢ obroncg lub oskarzycielem w sgdowym procesie (Pwt 6, 17. 20).
Na przestrzeni wiekOw poszerzono pole semantyczne terminu §wiadectwo i zaczgto tym
stowem okre$la¢ Arke Przymierza czy Namiot Spotkania?®®. Tytul §wiadek, stat si¢ takze

mianem przysztego Mesjasza?°.

Temat Swiadectwa w Nowym Testamencie osigga petni¢ rozwoju w osobie Jezusa
Chrystusa. Pomimo tego, ze nadal stowo to bgdzie miato normatywny charakter, jego
znaczenie zostanie poszerzone. Swiadectwem stanie si¢ zwykta opinia o drugim cztowieku
(Dz 10, 22; 16, 2; 22, 12; 1 Tes 2, 10; 3 J 12). Podobnie jak w Starym Przymierzu
popularnym bedzie wzywanie Boga na swiadka dla uwiarygodnienia czynu lub opinii (Rz 1,
9; 2 Kor 1, 23; Flp 1, 8; 1 Tes 2, 5). Janowa teologia na poczesnym miejscu postawi
$wiadectwo Jezusa Chrystusa, ktory jako wierny i prawdoméwny (Ap 1, 5; 3, 14), toczy spor
ze $wiatem, by zaswiadczy¢ o Bogu i rownocze$nie swoim dziele zbawczym?’:. Momentem
kulminacyjnym calego §wiadectwa Chrystusa jest jego meka i $mier¢ (17J 5, 6-9;1 Tm 2, 6;
6, 13), w ten sposob cate Objawienie stato si¢ dokumentem potwierdzajacym Boze Stowo
(Ap1,2;6,9;12,17; 20, 4).

W Apokalipsie wiele razy wystepuje termin paptopie, z przydawka dopetniaczowa:
Jezusa (Ap 1, 2.9; 12,17; 19, 10; 20, 4). W niektorych przypadkach sam kontekst wskazuje
na Chrystusa (Ap 6, 9; 11, 7; 12, 11). Sformulowanie ,,$wiadek wierny” jest jednym
z chrystologicznych tytulow Apokalipsy (Ap 1, 5; 3, 14). W wersecie Ap 14, 10 jednak nie
pada stowo swiadectwo, jednakze tekst informuje czytelnika, ze kara, jakiej doznawac beda
niewierni Bogu ludzie, wykonana zostanie wobec aniotow i Baranka. Przyimek évimiov
oznacza przed (kims) lub wobec (kogos), w czyjej$ obecnosci, w sensie szerszym moze by¢

thumaczone takze jako u kogo$, w czyich$ oczach czy wedlug czyjej$ opinii lub nawet

269 S Harezga, SWiadectwo, [w:] Nowy Stownik Teologii Biblijnej, pod red. H. Witczyk, Lublin-Kielce 2017,
s. 863

270 por. A. Jankowski, Chrystus Apokalipsy Janowej a eon obecny, ,,Analecta Cracoviensia”, 14 (1982), s. 273.
271 Por, S. Harezga, Swiadectwo, [w:] Nowy Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 864.
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przeciw komu$. W Apokalipsie stowo to moze takze wskazywa¢ na upowaznienie, czyli

wystepowanie w imieniu kogo$ (Ap 13, 12. 14; 19, 20)?'2,

Wydaje si¢ uprawnione teologicznie stwierdzenie, ze Baranek, wobec ktorego
odbywa si¢ sad, jest jakby $wiadkiem tego wydarzenia, to znaczy uwiarygadnia wyrok
potepiajacy zto, a takze wystepujac przeciw Bestii. Jest on tym samym Arka Przymierza,
czyli gwarantem wiarygodnosci Prawa oraz Namiotem Spotkania, bo w teriomorficznym
obrazie ukazany zostaje Jezus Sedzia, ktory ocala to, co sprawiedliwe. Obecno$¢ Baranka

ma kluczowe znaczenie podczas godziny sadu, gdy potwierdza On stusznos$ci wyroku.
2.8. Piesn Baranka (Ap 15, 1-8)

Starozytna tradycja zydowska, uwaza, ze prawda o zmartwychwstaniu umartych
zawarta jest w Mojzeszowym Pigcioksiegu. Takie zatozenie ma podstawy migdzy innymi
w Pie$ni Zwycigstwa, jakg Spiewaja Izraelici po wyjsciu z Egiptu. Uzycie terminu ¢
,,.bede Spiewal” w formie futurum, ktory pojawia si¢ na poczatku kantyku Mojzesza (Wj 15,
1), pozwala wnioskowa¢, ze pochwata zwycigstwa ma dokonaé si¢ w przysztosci. W ten
sposOb piesn wykonana przez lud staje si¢ proroctwem stug Bozych, ktorzy na ustach maja
Ducha Swictego?’®. Wydarzenie Exodusu zorientowane jest na mesjanskie odkupienie i nie
ma charakteru typicznego i abstrakcyjnego tylko realny i historyczny. Hymn ten moze
pochodzi¢ jeszcze z czasOw Mojzesza, chociaz zawiera elementy pozniejszej redakcji, takie
jak wzmianka o Filistynach, ktorych nie znano jeszcze w tamtych latach oraz wspomnienie
o $wigtyni Salomona wybudowanej w drugiej potowie X wieku?’*. Starotestamentalna Piesn
Mojzesza formalnie nie jest jednak podobna do Piesni z Apokalipsy (15, 3-4). Oba utwory
nie majg wspolnego zrodta, a nawet wrecz sg catkiem niezaleznymi tekstami. Istniejg jednak
powiazania starotestamentalnej Pie$ni Mojzesza z apokaliptyczng doksologig (15, 3-4)%".
Istnieje tez ideowa wi¢z migdzy radoscig ludu uwolnionego z niewoli egipskiej, a tymi,
ktérzy zwycigezyli Besti¢ za sprawa Baranka. Mojzesz byt przewodnikiem Izraela, a teraz

Jezus Baranek dopelnia tego wyjscia poprzez pokonanie wszystkich wrogéw zbawienia.

272 por, R. Popowski, évimiov, Wielki Stownik Grecko-Polski. Nowy Testament, Warszawa 2006, s. 203.

273 por. K. Borowicz, Canticum Moysi et canticum Agni (Ap 15, 3), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 17 (1964),
S. 84.

24 Por. A. Swiderkéwna, Sens Ksiqg Biblijnych, Krakéw 2013, s 14-15.

215 Por. S. Moyise, Singing the song of Moses and the Lamb: John’s dialogical use of scripture, ,,Andrews
University Seminary Studies”, 42 (2004), s. 360.
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W Starym Testamencie w Pismach prorokdéw pojawia si¢ idea, jakoby w sensie duchowym

i religijnym, Exodus oraz odkupienie laczyty sie ze sobg?’®.

Autor Apokalipsy, okreslajac piesn jako wspolng dla Mojzesza i Baranka, nie ma
na mysli wykonywania tych dwoch roznych piesni (Wj 15 oraz Ap 15, 3-4), jedna po drugiej.
Warto zaznaczy¢, ze w wieczor szabatowy, Zydzi wy$piewuja Piesn Mojzesza, Piesn
Baranka towarzyszy natomiast odkupionym?’’. Zdecydowanie trzeba podkresli¢, ze Jan ma
na mys$li jedng i t¢ samg piesn, ktora ukrywa w swej tresci aluzje do bardzo rdéznych
wersetow Biblii (Ps 86, 8-10; Jr 10, 7; Pwt 32, 4; Ps 145, 17; Tb 12, 22; Ps 111, 2; Ps 139,
14; Am 3, 13; 4, 13; 5, 8; Ps 98, 2; Jr 11, 20)?’8, Wsrod wymienionych perykop jest takze
Pwt 32, 4, zawierajaca druga Piesn Mojzesza, do ktorej aluzje znajdziemy w Ap 15, 3-427°,

Pierwsze dwa wersety rozdzialu 15 Apokalipsy, moga mie¢ swoje ideowe zaplecze
w Exodusie Izraela. Jesli rzeczywiscie Jan, jako teolog $wiadomie potaczyt w jedna piesh
Mojzesza i Baranka, to zapewne nie jest istotnym sam jej fakt, ale raczej powod jego
wykonania przez uczestnikow. Teologia biblijna, poszukujac wspélnych obrazow
dotyczacych Wyjscia Izraela oraz Apokalipsy, zwraca uwage na wiele znakoéw i symboli.
Przedstawienie siedmiu aniotéw, majacych sprowadzi¢ siedem ostatnich plag (15, 1), jest
aluzja do kar, jakie spadly na Egipt, Kiedy to faraon nie pozwolil na odejscie Ludowi
Bozemu. Zarazem napomnienia te staja si¢ wyrazem Bozego gniewu. Meczennicy, ktorzy
zwycigzyli Bestig, $piewajacy przy akompaniamencie harf Kantyk Mojzesza i Baranka, staja
si¢ podobni do $piewajacych Mojzesza i synow lzraela (Wj 15, 1nn). Nie jest powiedziane
wprost, ze mgczennicy Spiewajacy kantyk sa zmartwychwstali, ale w $wietle calej Ksiggi
Objawienia zostaje to potwierdzone (Ap 13, 15; 20, 4). Podobnie tez Lud Wybrany $§wietuje
swoje uwolnienie, a ich postawa stojgca staje si¢ figurg zmartwychwstania (Ez 37, 10).
Harfy, ktore trzymajg zwyciezcy, sg znakiem adoracji Boga, podobnej do liturgii, w jakiej
Izraelici $piewali hymn wyzwolonych. Sformutowanie ¢otGrog émi thy Baiecoov ustawia
zwyciezcow ponad morzem, co mogloby wskazywac na osiagnigte przez nich zwycigstwo

i bezpieczenstwo?®, Morze w Apokalipsie czesto ukazane zostaje jako otchtan szatanska

276 por. K. Borowicz, Canticum Moysi et canticum Agni (Ap 15, 3), dz. cyt., s. 84.

277 por. J. A. du Rand, The song of the Lamb because of the victory of the Lamb, ,,Neotestamentica”, 29 (1995),
nr2,s. 205.

28 por, S. Moyise, Singing the song of Moses and the Lamb: John’s dialogical use of scripture, dz. cyt., s. 354,
219 por. J. A. du Rand, The song of the Lamb because of the victory of the Lamb, dz. cyt., s. 204.

280 por, P. Podeszwa, Doksologie Apokalipsy jako modele modlitwy uwielbienia, ,,Verbum Vitae”, 22 (2012),
s. 169-170.
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1 jest uosobieniem nietadu, chaosu panujacego na poczatku stworzenia $wiata, ktory
to nieporzadek Bog pouktadat i nadat $wiatu harmonijny tad?!. W dniu zwyciestwa Boga
nie bedzie juz morza (Ap 21, 1), lecz nadal pozostanie morze szklane, symbolizujgce pokoj

282 Wzmianka o szklanym morzu (w. 2), wpisuje sic w starozytne

W nowym S$wiecie
przekonanie o szklanej strefie niebianskiej, nad ktorg mieszkajg zbawieni, jednak przede
wszystkim przypomina Morze Czerwone, nad ktérego brzegiem $piewali piesn Izraelici.
Warto takze zwr6ci¢ uwage na motyw ognia, znajdujacego si¢ w wodzie, ktory

przypomina stup ognia Bozego, towarzyszacego ludowi wychodzgcemu z Egiptu.

Pewne podobienstwa tresciowe mozna zauwazy¢ takze pomiedzy Ap 15a a historig
Dawida (1Sm 17). W tym poetyckim fragmencie wychwalane jest zwycigstwo baranka
nad lwem 1 niedzwiedziem zarazem. Walka, jaka tocza Dawid, nazwany barankiem i Goliat,

nazwany Lwem, przypomina wojne Baranka apokaliptycznego z Bestig®®,

Piesn Baranka niesie w swej tresci zobowigzanie Boga do wyzwolenia swojego ludu.
Ttem za$ dla niej jest nie tylko historia wyjscia Izraela z Egiptu, ale takze wiele tekstow
Starego Testamentu, w ktérych odnajdujemy rézne podobienstwa. Wykonujacy ten utwor
lud wybrany, to ci, ktorzy poszli za Barankiem, aby wziag¢ udziat w Jego ostatecznym
zwycigstwie. Sama tres¢ utworu za$§ jest pochwata wielkich Bozych dziel, dokonanych
w dziejach zbawienia. Bog uczczony zostaje za swoja sprawiedliwo$¢ i wiernosé
obietnicom. Pochwata dotyczy takze panowania Boga jako Swictego Kréla. Doksologia
konczy si¢ zapowiedzig przyjscia wszystkich narodow do Boga. Wazne jest jeszcze i to,
ze tytul nadany utworowi ,,Piesh Mojzesza 1 Baranka”, nie oznacza jakoby Baranek miat ja
wykonywac na cze$¢ Boga. W utworze wychwalane s3 bowiem przymioty Wszechmocnego,
ktory tozsamy jest z Barankiem. Wykonawcami piesni sg za$ wszyscy pociagnieci dzietem

Baranka.
2.9. Baranek walczacy (Ap 17, 1-18)

Nie sposob nie zauwazy¢ w Ksiedze Apokalipsy toczacego si¢ konfliktu sit dobra
reprezentowanych przez Boga i Jego wojsko oraz sit demonicznych majacych rézne oblicza,

Bestii czy Smoka. Motyw wojny jest Biblii bardzo dobrze znany. Stary Testament

81 ¥, Bergel, Piesit Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej, instrumentalnej i tarica w tekscie
biblijnym na podstawie Ap 15, 2-4 — studium egzegetyczno-teologiczne, dz. cyt., s. 27.

282 por. J. de Fraine, P. Grelot, Morze, [w:] Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 508.

283 por. J. A. du Rand, The song of the Lamb because of the victory of the Lamb, dz. cyt., s. 205-208.
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wielokrotnie ukazuje Izraela, ktory musi toczy¢ bitwe ze swoimi wrogami, w ten sposob
zapewniajgc sobie mozliwo$¢ dalszej egzystencji. Lud Bozy bioracy udziat w konflikcie
przeciwko innowiercom i rOwnoczesnie nieprzyjaciolom wzywa na pomoc Boga, gdyz ten
jest gwarantem zwyciestwa®®. Jahwe okreslany zostaje w Pismie Swigtym mianem Mocarza
Wojny, jest oparciem i wspiera swoje dziedzictwo (2 Krn 14, 10). Bitwa za sprawa
interwencji Boga ma pewne zasady, ktore nalezy zachowywacé. Jedna z nich stanowi fakt,
ze wojownik jest szczegdlng wiasnoscig Jahwe, dlatego tez musi zachowac czystos¢
rytualng. Przychylno$¢ 1 opieka Stworcy powinna wzmagac¢ w ludzie zaufanie, wyzbycie si¢
Igku przed obcymi sitami (Joz 8, 1). Religijny charakter wojny zostaje podkreslony przez
przypisanie waznej roli kaptanowi oraz $piew inwokacji modlitewnej, ktory towarzyszy
wyruszeniu do walki (1 Sm 4, 5). Pewnos$¢ zwyciestwa jest oparta na modlitwie i wierze
wojownikow (Sdz 7, 3). Armia zwotywana jest deciem w rogi (traby), co czynig duchowi
przewodnicy (Sdz 6, 34). Nie bez znaczenia jest takze obecnos¢ Arki Przymierza, ktora jako
znak Boga, podczas bitwy miata byé gwarantem triumfu (Joz 6, 13; 1 Sm 4, 5)%°. Jahwe
zapewnial takze podczas walki sprzyjajace lzraelowi zachowanie sit natury (Sdz 5, 20), gdy
na przyktad otwierat morze (Ps 77, 20). Po zwycigstwie Pan obdarowuje swoj lud pokojem,

daje nowe zycie 1 pozwala §piewa¢ hymn pochwalny (2 Krn 20, 19).

Zwrocenie uwagi na kilka waznych faktéw starotestamentalnego postrzegania
konfliktu postuzy nam do odnalezienia znaczenia walki, jaka toczy si¢ miedzy Barankiem
a Jego wrogami w Apokalipsiec. W perykopie Ap 17, 14 Jan uzywa terminu ToAepéw
w stronie czynnej czasu przysztego, aby zaznaczy¢ toczacy si¢ zbrojny konflikt 1 czynne
zaangazowanie Baranka. Sama idea walki wigze si¢ z oczekiwaniem Mesjasza, ktory ma
uwolni¢ Izraela spod panowania Jego wrogoéw, przede wszystkim politycznych (Ps 2, 9).
Ostatnia Ksiega Nowego Testamentu powstaje za czasOw ucisku wiernych i wyraza w swej
tresci pragnienie wyzwolenia od hegemonii panowania wtadz rzymskich oraz wszelkiego

zta, zwigzanego z Nierzadnica.

Baranek, ktory zwyci¢za, musi pokona¢ sity wrogie Bogu, okreslane wieloma
réznymi imionami. Nie tylko Bestia czy Smok sg wyrazem ztych mocy, ale takze Babilon,
Wielka Nierzadnica, czyli symbole wskazujgce na Rzym. Potrzeba blizszego okreSlenia

przeciwnika zbawienia, aby moc jeszcze lepiej pozna¢ Odkupiciela i Jego dziatanie.

284 7ob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.2. Baranek symbolem Ludu Bozego.
285 Por. J. Nowinska, Motyw Wojny Dobra ze ztem w Apokalipsie $wietego Jana, ,Rozprawy i Studia
Teologiczne”, nr 27, pod red. W. Chrostowski, Warszawa 2006, s. 21.
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Pierwsza topograficzng informacja na temat Nierzadnicy stanowi wskazanie,
ze zamieszkuje nad wielkg woda, co zdaje si¢ by¢ nawigzaniem do Ksiegi Jeremiasza (51,
13). Przez s$rodek Babilonu ptyngt Eufrat, ktory stat si¢ symbolem licznych narodow

288 Wielu zostato pociagnietych przepychem i rozwiaztoécia propagowana przez

1 jezykow
Wielki Babilon, ktory stat si¢ centrum moralnego zepsucia. Apokalipsa podkresla takze,
ze sprzymierzone ze ztem sg wojska krolow ziemi, wystepujace przeciw Barankowi (Ap 19,
19)?%’. Bestia, noszaca na sobie Niewiaste, sama kieruje losami tej, co na nig wsiadta®®,
KorzySci w obcowaniu ze ztem widziato wielu ludzi, oni to wypisali sobie imi¢ Bestii
na czotach jako znak przynaleznosci (W) 28, 38; Ap 7, 3; 17, 5) oraz na prawej rece bedacej

289

metaforg dzialania“®”. Naznaczenie na glowie, nawigzuje do rzymskich doméw publicznych,

gdzie kobiety miaty wrecz obowiazek, noszenia na czole przepaski ze swoim imieniem?®,
Zazylo$¢ z Bestig cztowieka, ktory oddala si¢ od Boga i upija si¢ m¢czenska krwiag swigtych,
bedzie powodem konfliktu z Barankiem. Krélowie sprzymierzeni z Bestig stang w szranki
z Mesjaszem, a On pokona ich dlatego, ze Panem jest panow i Krolem krolow (Ap 17, 14;

19, 16).

Warte zauwazenia jest dziatanie Bestii, ktora pociaga do siebie narody 1 zdobywa
wyznawcow, imitujagc samego Boga. Bestia jawi si¢ jako ta, ktora ,,byta” i ,,jest” podobnie
jak Pan (Ap 1, 4). Istnieje jednak roznica migdzy przychodzaca z czeluéci a Zstepujacym
Z nieba, poniewaz to, co ma chocby pozor zta, nie bedzie istnie¢ na zawsze (Ap 17, 11),
a Bog trwa na wieki wiekow. Dopdki jednak utrzymuje si¢ zwigzek ludzi z Bestia, dopoty
moce wrogie Barankowi beda sitg przesladowcza dla wierzacych. Pomimo tego, ze wojna
juz jest wygrana, dzigki odkupienczej $Smierci Jezusa, wcigz na tym $wiecie istnieje zto.
Historyczna sytuacja, w jakiej znalazt si¢ autor Apokalipsy, pozwolita mu na uzycie
obrazéw, zwigzanych z przesladowaniem chrze$cijan, stad utozsamiony ze zlem zostaje
Rzym. Opis siedmiu gtow jest symbolem siedmiu gor, na ktorych potozone jest miasto
cesarzy. Historyczne kalkulacje co do informacji Jana o siedmiu krolach w tym pieciu

upadtych, zawodza. Nalezy wigc rozpatrywaé tekst rozdzialu 17 jako pewng ideg

286 por. S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu swiata, dz. cyt., s. 87.

287 Por. J. Nowinska, Motyw Wojny Dobra ze ztem w Apokalipsie swietego Jana, dz. cyt., s. 29.

28 por, S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu swiata, dz. cyt., s. 228-229.

289 por. S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu Swiata, dz. cyt., s. 110.

290 por. A. Jankowski, Apokalipsa swietego Jana. Wstep — przekitad z oryginatu, komentarz, .12, Poznan 1959,
s. 243.
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chrze$cijanska, o czekajacych na wyznawcow Jahwe przesladowaniach, a rownoczesnie

nadziei na zwycigstwo Baranka?®?,

Tworzac przekrdj wszystkich opisow apokaliptycznych, w ktorych Baranek odgrywa
gldwna rolg, mozna zauwazy¢ schemat walki oraz charakterystyczne jej elementy znane juz
w Pismach starotestamentalnych. Polem bitwy staje si¢ $wiat, a armia ludu Bozego pozostaje
w konflikcie z mocami zta. Bestia ciggle chce odnalez¢ Niewiaste, utozsamiang z Kosciotem
1 odebrac jej wiare w Jezusa (Ap 12). Do wojsk Jahwe dotaczajg si¢ takze zastepy niebieskie,
aniotowie oraz wymieniony z imienia Michat, ktory walczy ze Smokiem (Ap 12 ,7). Siedem
trab jest znakiem rozpoczgcia walki (Sdz 3, 27), a ich dzwigk miat by¢ rodzajem wezwania
Boga na pomoc. Brzmienie instrumentéow i glosne odmawianie modlitw bylo znakiem
rozpoznawczym Judy Machabeusza i jego ludu walczacego dla imienia Pana (1 Mch 5, 33).
Co wigcej, Joel dostrzegat w tym dzwigku obwieszczenie o nadejsciu dnia Panskiego (J1
2, 1). Baranek w opisie swojego dziatania nie jest ukazany jako uzbrojony mocarz, ktoéry by
zasiadat na koniu, ubrany w pancerz i dzierzacy w reku miecz. Apokalipsa ukazuje natomiast
Chrystusa, ktory zamiast zbroi posiada cechy wojownika, zasiada na zwierzeciu bojowym
a z Jego ust wychodzi ostry miecz, ktorym uderzy narody (Ap 19, 11). Mozna wigc
wnioskowac, ze teriomorficzny symbol Jezusa, bedzie charakteryzowany w Jego eonie
ziemskim jako pokorny Stuga wjezdzajacy na osleciu do Jeruzalem, niemajacy uzbrojenia
a idacy walczy¢ z Bestiag Zwycigstwo Baranka osiagnigte zostaje przez rozlanie Jego krwi,
ktora postuzyta temu, aby cata armia mogla wybieli¢ si¢ w niej. Biel jest kolorem
transcendencji (Dn 7, 9), symbolem $§wiatla 1 znakiem triumfu. Batalistyczne sceny
Apokalipsy ukazuja Baranka jako Zwycigzce, ktoéry nie potrzebuje juz nosi¢ oreza,
by zwycigza¢, bo pokonat Besti¢. Unicestwienie wroga zaznacza si¢ w wielu réznych
obrazach, na przyktad tlace si¢ zgliszcza czy wrzucenie nieprzyjaciot do ognia i siarki (Ap
19, 3; 14, 10). Bestia, ktorg trawig ptomienie, jest obrazem ostatecznej 1 nieodwracalnej
zaglady zla (Ap 19.20; 20, 10). Termin wdp, 0znaczajacy ogien, moze by¢ rdznie
interpretowany. Dokonujacy si¢ w obrazach Apokalipsy sad Bozy i kara wymierzana za zlo,
$wiadczg o tym, ze plomien ma charakter oczyszczajacy, gdyz unicestwia to, CO jest
wrogiem zbawienia (Hbr 12, 29; Pwt 4, 24; Iz 33, 14). Sprawiedliwos¢ Boza objawia si¢

292

poprzez wypalenie tego, co nie jest zgodne z zamystem Jahwe~"*. W ten sposob powstaje

Kroélestwo wierzacych.

291 por. S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu Swiata, dz. cyt., s. 81. ,
292 por. J. K. Pytel, Symbolika ognia w Pismie Swigtym, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 42 (1989), nr 2, s. 116.
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Zwycigstwo bylo w Biblii utozsamiane z darem Boga (Pwt 9, 1-5) wcale nie zalezato
od uzbrojenia ani liczebnos$ci wojsk (1 Mch 3, 19; 2 Mch 15, 21). Zwyci¢zat bowiem sam
Jahwe, ale nie bez zaangazowania czlowieka. Waznym elementem zwyci¢stwa stawala si¢
modlitwa (2 Mch 10, 27). W Apokalipsie zwycieza Baranek (Ap 17, 14), a jego wygrana
ustrzeze przed zagtada (Ap 21, 8)**. Biel jest znakiem rozpoznawczym zwyciezcow,
ponadto ich imie zostaje zapisane w Ksiedze Zycia Baranka, na czolach nosza oni znamie
Boga i §piewaja piesn zwyciestwa, grajac na harfach. Gra na instrumentach strunowych jest
oznaka radosci, a brak dzwieku jest skutkiem zalu czy samotnosci z powodu opuszczenia (1
Mch 3, 45). Muzyka wyraza to, co przezywa si¢ we wngtrzu (Am 6, 5). Uciszenie
instrumentdw bylo wiec oznaka tragedii, upadku i zatoby. Odkupieni przez Baranka
wyposazeni s3 w harfy (Ap 5, 8; 15, 2), ktorymi akompaniujg przy wykonywaniu pies$ni
zwyciestwa?®. Instrumenty strunowe towarzyszyty liturgii, modlitwom i inwokacjom
zwycigstwa. W thumie zbawionych otaczajagcym Baranka, mozna by wigc widzie¢ radosé

z pokonania wrogdw, czego dokonat Bog.

2.10. Gody Baranka (Ap 19, 1-10)

Obraz matzenstwa Baranka z Oblubienicg, ewidentnie ukazuje teofanijne dzieto
Boga. Tradycja biblijna jak i rabiniczna, przedstawiata zawarcie Przymierza Boga z ludem
za pomoca metafory zaslubin. Prorok Ozeasz, opisujac swoje wilasne doswiadczenie
zwigzku z zong, ktora byta nierzadnica, porowna je do relacji panujacych miedzy Jahwe
a lzraelem (Oz 1, 2nn). Matzonek — Bog, bedzie jednak bezwarunkowo milowal swoja
matzonke, nawet gdy ta bedzie mu niewierna (Oz 3, 1). Podobnie oblubienczg relacj¢ Boga
i ludu wybranego opisze Jeremiasz. Pierwotna mito$¢ do Stworcy zostanie nazwana okresem
narzeczenstwa, a zawarcie Przymierza stanie si¢ obrazem matzenstwa (Jr 2, 2). Jednakze
przez niewierno$¢ narodu i1 ztamanie paktu potrzebne bedzie Nowe Przymierze, ktore
pozwoli sercem przyja¢ wole Boga (Jr 31, 32-33). Metafor¢ malzenstwa spotka¢ mozna tez
u Ezechiela, ktory wyrdznia trzy etapy zwiazku Boga i Izraela. Pierwszy okres historii
obejmuje czas wielkiej dobroci i mitosci (Ez 16, 3-14). Drugi, naznaczony jest nierzagdem
i niewiernoscig ludu (Ez 16, 15-34). Trzeci natomiast jest obnazeniem win narodu i opisem
skutkow, jakie niesie za sobag zle postgpowanie. Ztamane Przymierze bedzie jednak

odnowione. Bog zapowie nowg relacj¢ ze swa malzonka poprzez przebaczenie (Ez 16, 63;

293 Por. J. Nowifiska, Motyw Wojny Dobra ze ztem w Apokalipsie $wietego Jana, dz. cyt., s. 46-47.
2% Por. L. Bergel, Piesii Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej, instrumentalnej tanica w tekscie
biblijnym na podstawie Ap 15, 2-4, studium egzegetyczno-teologiczne, dz. cyt., s. 16.
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36, 26-27). Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na wyrocznie Boga w Ksigdze Deutero-1zajasza
I Trito-1zajasza. W opisie tym wyraznie widaé, ze Jahwe nazywa nardd oblubienicg (Iz
49, 18; 61, 10; 62, 5), Jerozolime zong (Iz 54, 6), siecbie Budowniczym miasta i Mezem,
ktory cieszy si¢ wspaniato$cig ukochanej (Iz 62, 5). Izajasz daje takze wizj¢ opuszczonego
Miasta Swietego, jednak chwila roztaki z Oblubieficem bedzie niewspotmierna do mitosci,
z jaka bedzie ono na nowo przygarnigte przez Jahwe (1z 54, 7). Tradycja rabiniczna w Torze
upatrywata dokument potwierdzajgcy zawarcie matzenstwa Boga i ludu wybranego.
Przymierze Synajskie stalo si¢ obrazem ceremonii matzenskich, a oczekiwania judaizmu
zwiazane z eschatologia, przeniknigte byly nadzieja na odnowienie zerwanego przez lud
Przymierza z Bogiem?*®.

W Nowym Testamencie rownie czesto przedstawiano relacje Boga z ludem
za pomoca obrazu zaslubin. Miejsce Oblubienca zajat Chrystus, natomiast jego Oblubienicg
stat si¢ Koséciot. W Ewangelii Mateusza przypowies¢ o krolu, ktory urzadza uczte weselng
dla syna, staje si¢ metaforg mesjanskich dziet eschatologicznych Jezusa, postanego przez
Boga, aby odnowit Przymierze z Jego wybranymi (Mt 22, 1-14)?%, Mesjasz staje si¢ wigc
tre$cig Nowego Przymierza i M¢zem, wybaczajacym wing nierzadu swojej Oblubienicy.
Mitos$¢ Chrystusa, ktory samego siebie wydat na §mier¢, jako okup za wielu, jest wyrazem
mito$ci matzenskiej (Ef 5, 31).

Wielka doksologia korzysta zaréwno z obrazow starotestamentalnych jak
1 z wezesnochrzescijanskiej metafory Chrystusa — Oblubiefica. Dono$ny glos towarzyszacy
oddajacym czes¢ Bogu thumom (Ap 19, 1. 6), tworzy tto sceny i jednoznacznie odnosi si¢
do epifanii starotestamentalnych. Styszany przez Jana glos wielkiego mnostwa zbawionych,
ktory jest dzwigkiem jakby mmogich wod 1 staje si¢ uderzeniem poteznych gromoéw,
nawiazuje do opisdéw ukazywania si¢ chwaly Bozej w Starym Testamencie (Ez 43, 2).
Wyrazenie Uddtwy ToAAGV zawiera ide¢ wielkiej i nicograniczonej sily, ktorej nic i nikt nie
moze si¢ oprze¢. Natomiast pwvn Bpovt@r Loxvpdr jest symbolem obecnosci Boga i Jego
potegi (Ps 29, 3nn; 46, 7; 68, 34; Jr 25, 30; JI 4, 16). Ponadto btyskawice towarzyszyty
zawieraniu Przymierza Boga z lzraelem na Synaju (Wj 19, 16). Cata scena rozdzialu 19,

zdaje sie by¢ poteznym znakiem ukazania si¢ Boga, ktory Jest obecny?®’.

2% por. W. Popielewski, Alleluja. Liturgia Godéw Baranka eschatologicznym zwyciestwem Boga (Ap 19, 1-8),
,,Studia Biblica 17, pod red. H. Witczyk, Kielce 2001, s. 256-260.

2% por. A. Jankowski, Krélestwo Boze w przypowiesciach, dz. cyt. s. 148-155.

297 por. W. Popielewski, Alleluja. Liturgia Godéw Baranka eschatologicznym zwycigstwem Boga (Ap 19, 1-8),
dz. cyt., s. 243-244.
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Znamienna staje si¢ tez rado$¢ wielkiego thumu, wyrazona przez donosny dzwick
uwielbienia (Ap 19, 1. 7). Takie samo wesele towarzyszy ludowi podczas przybywania
na sad Jahwe (Ps 96, 11-13). Takze Izajasz wspomina czesto o szczg$ciu eschatologicznym,
majgcym nadej$¢ wraz z ostatecznym urzeczywistnieniem si¢ Krolestwa Boga (1z 12, 6; 25,
9; 35, 11). Czasownik ayoaAliaw uzywany byt przez wspdlnote Starego Przymierza,
by wezwac calg ziemi¢ do wesela z powodu Pana, ktory jest Krolem (Ps 97, 1). Nowy
Testament terminem tym okresli religijng rado$¢ Kosciota z powodu nadejscia Godoéw
Baranka (Ap 19, 7). Potaczenic wezwania do radosci i rdwnoczesnego oddawania czci Bogu,
jest obrazem wspdlnoty, ktora w dziele Baranka dopatruje si¢ szczegdlnej teofanii Boga.
Osadzenie Wielkiej Nierzadnicy przez sprawiedliwy wyrok jest aktem pokonania zla
1 ukazania chwaty, jakie dokonaly si¢ poprzez dzielo Zbawiciela. Rados¢ staje si¢ wigc
obrazem eschatologicznej pociechy, a jej motywem sa Gody Baranka.

Wizja triumfu oraz Godow Baranka w rozdziale 19, ukazuje zgromadzenie
liturgiczne, ktore wychwala Boga za wielkie dzieta, jakich dokonat. Walka z nieprzyjaciotmi
zostata zakonczona, dlatego nalezato od$piewac piesn triumfu. Wielka doksologia sktada si¢
z dwoch czgéci. Pierwsza (Ap 19, 1-4) jest pochwatg upadku Nierzadnicy, druga (Ap 19, 5-
9), kontrastujgca z nig, zwraca uwage na Matzonke godng poslubi¢ Baranka. Wielki thum,
ktory jest zgromadzony w niebie, oddaje Bogu czes$¢, wykonujac aklamacj¢. Nigdzie poza
Apokalipsg w Nowym Testamencie nie uzywano terminu Alleluja dla okreslenia chwaty
oddawanej Bogu. Nie jest to jednak obca lzraelowi tradycja. W Starym Testamencie
tg aklamacjg lud wzywa do oddania chwaty Bogu za wielkie dzieta, jakich dokonat (Th 13,
18 Ps 104-106; 111-118; 135-136; 146-150). Hebrajski termin H:‘ﬂ")‘?rj jest zlozeniem

rdzenia S5, ktory oznacza wzniesienie okrzyku, pochwaty, piesni radosci, uwielbienia?%,

potaczonego ze skrotem imienia Bozego RWT. Psalmy Hallelu wykonywano podczas

wielkich §wiat Izraela takich jak Pascha, Pig¢dziesiatnica czy Swigto Namiotow?®. Baranek
uczczony w ten sposob, odbiera chwale nalezng Bogu za zwycigstwo nad Wielka
Nierzadnica. Staje si¢ takze nowg trescig liturgicznych obchoddéw. Obraz tlacych sie gruzow
(19, 3), to dzieto, za jakie lud wychwala Baranka. Pokonane zostaja wielkie potegi, ktore

propagowaty zto. Dym prawdopodobnie moze by¢ takze wizja otwartego piekta®®.

2% por, L. Koehler, W. Baumgartner, J. J. Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego
Testamentu, dz. cyt., s. 235.

29 por, D. Kostecki, Duch Swiety w zgromadzeniu liturgicznym w $wietle Apokalipsy swietego Jana,
»Rozprawy i Studia Biblijne”, t. 26, pod red. W. Chrostowski, Warszawa 2006, s. 146-147.

30 Por. t.. Garbacki, Rados¢ z upadku Babilonu w Ap 19, 1-10, dz. cyt., s. 357.
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Swiadomo$é tego, kim jest Wielka Nierzadnica, pozwala dostrzec cechy zwyciezajacego
zto Baranka. Grecki termin mopvn, oznaczajacy prostytutke, nierzadnice, etymologicznie
faczy si¢ z czasownikiem mépvmur (sprzeda¢). Greckie prostytutki zazwyczaj byly
niewolnicami i1 traktowano je jako towar. Odzyskanie wi¢c panowania nad Wielka
Nierzadnica musi dokonaé si¢ przez wykup. Rozlana krew Baranka jest waluta, za ktéra
Nierzadnica zostaje odkupiona. Myslac o niewolnictwie, zaktadamy zwykle, Ze odbiera nam
wolnos$¢ wyboru. Wyzwolencze dzieto Boga, nie ma charakteru zniewolenia, cztowiek moze
je odrzuci¢. Baranek interweniuje ze wzgledu na zwigzek, jaki powstat miedzy Niewiastg
a Bestig. Batwochwalstwo 1 idolatria, sg efektem panowania zlta, ktorego korzeniem jest
diabet. W Ap 17, 3b pojawia si¢ wizja Niewiasty, siedzacej na Bestii. Korzeniem wszelkiego
zla jest potwor poruszajacy si¢ naprzod, ten za$ panuje nad Niewiastg i rOwnocze$nie staje
si¢ jej podporg. Opisany sojusz zostal dobrowolnie wybrany przez Niewiaste, widzaca
w nim wlasne korzysci®®t. Ubior Wielkiej Nierzadnicy $wiadczy o wszelkich dobrach
ziemskich, jakich mogta zazywaé, wspotpracujac z Bestig. Dzielo Baranka pozwolito
uwolni¢ si¢ Niewie$cie spod panowania zta, ktore do tej pory nig wiadato. Odkupienie

to staje si¢ powodem ogromnej radosci.

Pokonanie Wielkiej Nierzadnicy to nie jedyny powod radosci zebranych. Centrum
doksologii stanowi wizja Godéw Baranka. Sg one zapowiedzig nowego porzadku i nowego
krolestwa, ktore posiada¢ bgdzie charakter mesjanski. To novum, objawi si¢ jako niezwykla
blisko§¢ Boga i1 Jego ludu, takie wlasnie znaczenie maja zaslubiny Baranka, Jezusa

Chrystusa z Jego Malzonka, Ludem Bozym uwolnionym od mocy Bestii.

Ceremonia za$lubin w Izraelu miala dwa etapy. Pierwszym byty zareczyny, stanowily
one obietnice maltzenstwa i wprowadzaty skutki prawne. Zawarcie takiej umowy pozwalato
na nazwanie zwigzku malzenstwem, jednak nie dawalo mozliwosci wspolnego zamieszkania
zargczonym, az do wyznaczonego ustaleniami czasu, w ktorym miala si¢ odby¢ ceremonia
slubna. Zgodnie z prawem rabinicznym zargczyny byly konieczne, aby matzenstwo mogto
by¢ prawomocne®2, Obrzed za$lubin natomiast polegal na wprowadzeniu oblubienicy

303

do domu oblubienca celem zamieszkania razem**. W perykopie 19, 1-9 dostrzegamy

wyraznie ten drugi etap. ZaSlubiona juz wczesniej Oblubienica moze by¢ nazwana

301 por. S. Witkowski, Wielki Babilon w Janowej Apokalipsie jako kryptonim imperialnego Rzymu oraz
wrogiego Bogu swiata, dz. cyt., s. 229.

302 Por. J. P. Tanner, The ‘Marriage Supper of the Lamb’ in Rev 19, 6-10. Implications for the Judgement Seat
of Christ, dz. cyt., s. 58.

303 por. R. de Voux, Instytucje Starego Testamentu, t. 1, dz. cyt., s. 43-44.
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Matzonka, a ubrana w szaty godowe, oczekuje na przyjscie Oblubienca. Pierwszy etap tego
zwigzku upatruje si¢ w Ap 5, gdzie Baranek zabity, nabyt krwig swoja ludzi z kazdego
pokolenia, jezyka, ludu i narodu. Baranek zaptacit za swojg oblubienice najwyzszg cene,
przelat krew 1 zagwarantowal zbawienie. Jest to nawigzanie do panujacego wowczas
zwyczaju, wedhug ktorego zaptata nalezata si¢ przyszltej malzonce, zanim jeszcze

zamieszkala z mezczyzna, aby zabezpieczona zostata finansowo3%,

Matzonka Baranka przygotowata si¢ na moment zaslubin. Okryta si¢ w sprawiedliwe
czyny $wietych. Czasownik wraz z zaimkiem zwrotnym mroipeocer éxvtiy (Ap 19, 7)
wskazywatby, ze dokonata tego sama®®. Szata, ktora zaklada, nie jest jednak jej zashuga,
dlatego Jan akcentuje, ze zostata jej dana. W ten sposob kolejny raz czyni autor aluzje
do dzieta Baranka, ktory przynosi zbawienie. Jednoczes$nie podkresla, dokonany przez
Niewiaste wolny wybor Oblubienca. Motyw sukni pokrytej klejnotami, pojawia sig¢
w Ksiedze Izajasza. Wizja ta ukazuje Jeruzalem okryte przez Boga szata zbawienia
i ptaszczem sprawiedliwos$ci, do czego wyraznie nawigzuje autor Apokalipsy (1z 61, 10; Ap
19, 8). Szata Godowa Oblubienicy jest biata, co ma stanowi¢ kontrast do przepychu
Wielkiego Babilonu, ukazywanego jako uciele$nienie luksusu i pychy poprzez swoja
wielobarwnos$¢ (Ap 18, 12-13). Przypomina to takze obraz wybielenia szat we krwi zabitego
Baranka (Ap 7, 14). Ponadto wykonanie odzienia z bisioru, symbolizuje nagrode za wiernosc¢
(Ap 19, 8). Bog w ten sposob odznacza tych, co petnig sprawiedliwe czyny §wietych®%®. Stroj
Oblubienicy jest tez wyrazem jej osobowosci®?’. Termin kabapdc 0znacza przede wszystkim

czystos¢ wewnetrzng, moralng, ale i sugeruje koniecznos$¢ oczyszczenia.

Wielka uczta weselna, ktora jest pelna radosci, bedzie udziatem tych, ktorzy osiagna
osobistg doskonato$¢. Jan wszystkich wezwanych na uczte okre$la terminem pakaplog —
szcze$liwy. Zeby jednak wej$é na sale weselna, potrzeba byé odpowiednio ubranym (por.
Mt 22, 1-14). By¢ moze w Izraelu istnial zwyczaj, zeby wraz z zaproszeniem na uczte,

wysylaé przez postanca szate, w ktora nalezato sie ubra¢®®, Szata jest symbolem gotowosci

304 por. Z. Grochowski, "Ukaze ci Oblubienice, Matzonke Baranka” (Aeléw oou thw viugny tiv yuvaike tév
apviov: Ap 21,9) - mistyczne zaslubiny Chrystusa i Jego Kosciola, ,,Studia Elblaskie”, 6 (2004/2005), s. 80.
305 Por, Z. Grochowski, "Ukaze ci Oblubienice, Matzonke Baranka" (deiéw cov thv vijugny thy yuvvalke tov
apviov: Ap 21,9) - mistyczne zaslubiny Chrystusa i Jego Kosciofa, dz. cyt., s. 80.

306 Por. L. Garbacki, Rados¢ z upadku Babilonu w Ap 19, 1-10, dz. cyt., s. 358.

307 Por. P. Podeszwa, Doksologie Apokalipsy jako modele modlitwy uwielbienia, dz. cyt., s. 22.

308 Por. Posylanie stroju galowego, jeszcze w XIX wieku bylo praktykowane przez wezyrdéw tureckich,
zapraszajacych na uczt¢ europejskich dyplomatow. Niekoniecznie jednak ten zwyczaj znany byt
w starozytnym Izraelu. Przypowies¢ rabiniczna z I wieku, opowiada o Krolu zapraszajacym na uczt¢ swoje
stugi. Madrzy pospiesznie przygotowali si¢, oczyszczajac ubrania i myjac si¢ z brudu po catym dniu pracy.
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do pojsécia droga Baranka, a takze dobrych czyndéw, bedacych owocem staran czlowieka
i oznaka wspoélpracy z Bogiem. Baranek jest gospodarzem wesela i Panem Milodym
zarazem, a zaproszonymi na uczt¢, sg wszyscy, chcacy zerwaé swoje wiezi z Bestig

I przyjac szatg, wyptukang uprzednio w rozlanej krwi odkupienia.

Postgpowanie prawe jest wynagradzane. Kazdy, kto swoim zyciem da $wiadectwo wiary
w Jezusa, osiggnie zbawienie. Uzyskanie za§ Ducha proroctwa (Ap 19, 10), jest obrazem
charyzmatow, ktore wspolnota dostaje od Chrystusa po to, aby §wiadczy¢ 0 Bogu, takze

poprzez meczenstwo.
2.11. Baranek Oblubiencem (Ap 21, 9-21)

Perykopa 21, 1 — 22, 5 zawiera w sobie obraz Miasta Swictego, ktorego centrum
stanowi Bog i1 Baranek. Korzystajac z dotychczasowych badan nad tym tekstem, nalezy
przyjac, ze przedstawiono tutaj dwa opisy Kos$ciota. Jeden z nich ukazuje niebianska
wspolnote w eschatologii juz urzeczywistnionej (21, 1-4; 22, 3-5; 21, 5-8), drugi jest opisem
Miasta Swietego w aspekcie eschatologii ujetej szerzej, méwiacej o Kosciele bedacym

w drodze do ostatecznego celu (21, 9 — 22, 2)3°.

W Apokalipsie, trudno nie dostrzec elementow eklezjologicznych. Mozna by nawet
stwierdzi¢, ze Ksiega ta definiuje Kosciot w relacji do Chrystusa®l®. W obrazie godéw
Baranka, nalezaloby wiec widzie¢ nierozerwalne potaczenie Jezusa ze spolecznos$cia
Kosciota (Ap 19), ktéra wykupil rozlaniem swojej krwi!!. Niektorzy sa jednak zdania,
ze termin yuvrn ttumaczony jako Matzonka, Oblubienica, dotyczy Nowego Jeruzalem. Takie

812 W pojeciu exkAnoto

podejscie, znacznie poszerzatoby tres¢ tytulu Malzonki Baranka
mieszcza sie tylko ci, ktorzy poszli za Chrystusem, natomiast okreslenie Miasto Swiete
obejmuje takze wszystkich spoza tej wspolnoty, ktorzy ostatecznie zwrocili si¢ ku Jahwe.
Zauwazmy, ze opisy apokaliptyczne ukazujace adoracj¢ Boga, zawsze wrecz wskazuja

zaré6wno na Zasiadajacego na tronie jak 1 Baranka. Centralne postaci sg reprezentantami

Glupi sadzili, ze maja jeszcze duzo czasu, zeby to zrobi¢. Pierwsi weszli na ucztg, a drudzy nie. By¢ moze stroj
weselny wyrazal gotowos¢ do wziecia udzialu w uczcie. Por. A. Jankowski, Krolestwo Boze
w przypowiesciach, Krakow 2008, s. 154.

309 por. S. Witkowski, Dwa eschatologiczne obrazy Jeruzalem (Ap 21, 1- 22, 5) jako opis niebiarskiego
Kosciota, dz. cyt., s. 23-25.

310 por. W. Popielewski, Blogostawieni, ktérzy sq wezwani na uczte godéw Baranka (Ap 19, 9). Kosciol
w Ksiedze Apokalipsy, ,,Verbum Vitae”, 6 (2004), s. 169.

311 por. J. Wilk, Triumf Baranka jako idea przewodnia Apokalipsy, dz. cyt., s. 54.

812 por. J. P. Tanner, The ‘Marriage Supper of the Lamb’ in Rev 19, 6-10. Implications for the Judgement Seat
of Christ, “Trynity Journal”, 26 (2005), nr 1, s. 51.
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Starego i Nowego Testamentu. Trudno si¢ nie zgodzi¢, ze w Nowym Jeruzalem znajda si¢

uczestnicy zarowno Starego jak i Nowego Przymierza.

Wiele razy Jan, opisujac dziatanie wspolnoty wierzacych, uzywa schematoéw
liturgicznych. Spoteczno$¢ skupiona wokot Boga ma $wiadomos¢é swoich korzeni, ktore
w Nim upatruje. Zostata zrodzona z mitosci. Pierwszy hymn Apokalipsy jest odpowiedzig
na pytanie, jaka jest swiadomos¢ tozsamosci odkupionych. Tekst Ap 1, 4-8 jest wyznaniem
wiary, a jego centrum staje si¢ mitos¢ Boga, ktora uwalnia od grzechéw, przelewa krew,
czyni krolestwem i kaptanami (Wj 19, 6). Interesujaca jest forma gramatyczna czasownika
Gyamdrt. W wersecie 1, 5, stanowigca w Pismie Swigtym hapax legomenon, w czasie

terazniejszym i majacego swoj podmiot w osobie Chrystusa®!®

. W ten sposéb, jeszcze
mocniej uwydatniona zostaje aktywna obecno$¢ Boga posrdd swego ludu. Mito§é ma
charakter ponadczasowy, a jej podmiotem jest zgromadzenie swigte. Nie sposob nie odwotac
si¢ takze do Starego Testamentu, ktéry w obrazie zaslubin wyrazatl zwigzek przymierza
taczacego Boga i lud (1z 50, 1; 54, 5 Ez 16, 8; Oz 2, 18). Takze tres¢ Ksiggi Piesni nad

Pie$niami zawiera obraz wielkiej mitosci Oblubienca i Oblubienicy.

Baranek postrzega Lud Przymierza jako swojg wybranke. Cala przestrzen Nowego
Jeruzalem jest wybrana przez Boga jako miejsce wesela (Ap 21, 9i 22, 17). Do tego miasta
wejda bowiem wszyscy, ktorzy wyplucza szaty we krwi, rozlanej dla przebaczenia.
Uniwersalizm zbawienia, ukazany zostaje poprzez cztery bramy prowadzace do miasta,
skierowane w cztery strony $wiatal4, Wejscia sg otwarte i nic nie zagraza miastu, poniewaz
wszelkie zto zostalo pokonane. Oblubieniec jest warownig i twierdzg nie do zdobycia
i pociaga za soba Lud Bozy, ktory wchodzac do Miasta Swietego, osiaga petnie mitosci
oblubienczej. Janowa wizja Jeruzalem wybranego przez Boga na siedzibe, jest wyrazem
zydowskiej apokaliptyki, ktéra zywila przekonanie, jakoby istniat niebieski prawzor

Jerozolimy31°,

2.12. Baranek $wiatynia (Ap 21, 22 - 22, 5)

Wizja Nowego Jeruzalem jest bardzo plastycznym obrazem, w ktorym Jan ukryt

wiele symboli. Opis miasta wzorowany jest na proroctwie Ezechiela, mowigcym

313 Por. W. Popielewski, Blogostawieni, ktérzy sq wezwani na uczte godéw Baranka (Ap 19, 9). Kosciol
w Ksiedze Apokalipsy, dz. cyt., s. 175.

314 Por. H. Witczyk, Niebo w Ksigdze Apokalipsy, [w:] Niebo. Tradycje, przekazy, inspiracje, pod red. S.
Konarskiej-Zimnickiej, P. Tambora, B. Wojciechowskiej, Kielce 2017, s. 27.

315 por. J. Wilk, Triumf Baranka jako idea przewodnia Apokalipsy, dz. cyt., s. 56.
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0 transcendentalnej obecnosci Boga posrod swego ludu w przysztosci (Ez 48, 35).
Zasiadajacy na tronie i Baranek stajg si¢ bliscy czlowiekowi poprzez ukazanie swojej

chwaty. Taka idea obcowania Jahwe ze swoimi wybranymi jest obecna juz w Starym

Testamencie. Hebrajski termin 71232, ktorego znaczenie to waga, cigzar®'®, w Septuagincie

tlumaczony jest przy pomocy stowa 60fx. W ten sposdb objawianie sie chwaty Boga,
teologicznie rozumiane jest jako Jego obecno$¢ wsrdd ludu (W) 16,10). Podobne przestanie

zawierajg teksty nowotestamentalne (Lk 2, 9; Dz 7, 55).

Wiele szczegotéw opisu Miasta Swictego wskazuje na doskonato$é¢ tego miejsca,
zardwno je$li chodzi o architektoniczne detale jak i wypelnienie przestrzeni wewnatrz
obecnos$cig Boga i zbawionych. Pojawiajace si¢ aluzje oraz symboliczne ujecie kazdego
wrecz elementu stajg si¢ glebokim teologicznym obrazem Nowego Jeruzalem. Okalajacy
miasto mur wpisuje calg przestrzen w kwadrat o boku 12 000 stadidw, co stanowi niespeina
2300 kilometréw dlugosci, to z kolei metaforycznie wyraza petni¢ harmonii i ogrom.
Symboliczna dwunastka wielokrotnie wykorzystana w Janowych opisach, jest liczba
apostotéow Baranka (Ef 2, 20; Mt 19, 28), a pomnozona przez tysigc staje si¢ Symbolem
mnogosci. Taki opis zewnetrznych muréw miasta, nawigzuje do starotestamentalnego
wymiaru samego centrum Swiatyni Jerozolimskiej, jakim bylo sanktuarium nazwane
swietym $wigtych (1 Krl 6, 19-20). Wysoko$¢ twierdzy, rowniez zawiera wymiar
symboliczny, gdyz jest sumg mnozenia dwunastu pokolen Izraela 1 dwunastu apostotow,
co daje wynik 144 stadia, czyli 75 metréw. Miasto Swiete nie jest wiec warownym zamkiem,
majacym stuzy¢ odparciu ataku wroga, lecz raczej przestrzenia, W ktorej juz nic nie zagraza,
gdyz cate zlo zostalo pokonane®!’. Historia zbawienia staje sic suma wspolnot Synagogi
i Ecclesii, dlatego tez autor Apokalipsy ukazuje t¢ jedno$¢ w obrazach symbolicznych,

charakteryzujacych kazda z tych grup.

Dwanascie warstw fundamentu miasta sktada si¢ z réznych kamieni szlachetnych
wymienionych przez Jana z nazwy. Ten interesujgcy opis zapewne nie jest kwestig
przypadku, dlatego wielu egzegetow widzi w nim rodzaj szyfru. By¢ moze warto zwrdcicé

uwage na pierwsze litery okreslen kruszywa uzytego do budowy podtoza pod Niebieskie

316 Por. L. Koehler, W. Baumgartner, J. J. Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego
Testamentu, t. 1, Warszawa 2008, s. 430-431.

317 H. Langkammer, Apokalipsa swigtego Jana. Realia archeologiczno-historyczne w wizjach i symbolice,
Wroctaw 2010, s. 100.
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Jeruzalem, dostrzegajac skrot IC XC C XBT XYA38, Przyjmujac, Ze ostatnia ksiega
Nowego Testamentu ukazuje pewien teologiczny obraz liturgii i Srodowiska, w ktoérym zyt
autor, nalezatoby widzie¢ w kazdym szczegole tres¢ symboliczng. Tajemniczy zapis moze
wiec by¢ ztozeniem tytutow chrystologicznych: Zbawca, Krol Pokorny, Syn Cztowieczy.
Taki zabieg zwraca szczegdlng uwage czytelnika na fundament Nowego Jeruzalem, ktorym

jest Jezus.

Ponadto dwanascie warstw fundamentu moze sStanowi¢ takze nawigzanie
do arcykaptanskiego pektoratu (Wj 28, 17-21; 39, 10-12). Wszechobecne ztoto i drogocenne
kamienie ukazuja splendor miasta (Tb 13, 17; 1z 54, 11). Dwanascie bram wejsciowych (1z
54, 12; 1z 60, 18) po trzy z kazdej strony, daja do zrozumienia o uniwersalizmie zbawienia,

panujacym pokoju i bezpieczenstwie.

Architektem tak skrupulatnie wykonanej budowli nie moze by¢ kto inny jak Bog,
ktory, poza tym staje si¢ sercem tego domu. Nie nalezy si¢ dziwi¢ brakiem $wiatyni
w Miescie Swigtym. Z jednej strony Apokalipsa napisana pod koniec pierwszego wicku
uwzglednia bieg historii, z pelng Swiadomoscig wydarzen roku 70, kiedy to Jerozolimska
Swigtynia zostala zniszczona przez Rzymian. Z drugiej strony Ksiega ta jest wyrazem
wielkiej nadziei, calkiem nowej perspektywy, ktora ukazuje zastapienie tego co stare, do tej
pory ograniczone, zupetnie nowym, doskonatym tadem zaprowadzonym przez Jezusa
Chrystusa. Nowa $wiatynia nie bedzie wybudowana z kamienia, to Bog wszechmogacy oraz
Baranek beda stanowié¢ przybytek Miasta Swietego: 6 yép kUpLog 6 6edg 6 ToVTOKPLTWP
vaog abthig €otiy, kal 10 apviov (Ap 21, 22). Uzyty przez Jana tytut kOpLog 0znacza ,,Pan”
i wskazuje na rzady Boze, natomiast termin mavtokpatwp — ,,wszechmogacy” $wiadczy

319

0 Bozej potedze®*®. Miejsce ofiar sktadanych w akcie kultu w starej Swigtyni zajmie teraz

apviov — Baranek.

Swiatynia Niebieskiego Jeruzalem jest Zasiadajacy na tronie i Baranek, obecni
posrod ludu. Nieistnienie miejsca, gdzie oddawano czes¢ Wszechmocnemu, jest obrazem
pewnej zazylosci 1 bliskosci Boga 1 Jego wybranych. Dotad cztowiek izolowat bostwo,

wyznaczajac pewne przestrzenie, w ktorych chciatby zamkna¢ Boga. W judaizmie sacrum

318 |C-XC — Jezus Chrystus; C — Zbawiciel; XBT — Chrystus Krol Pokorny; XYA — Chrystus Syn Czlowieczy.
Por. M. Wojciechowski, Kosciét jako Izrael wedtug Apokalipsy, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, 26 (1988),
nri,s.228.
319 H. Langkammer, Apokalipsa $wietego Jana. Realia archeologiczno-historyczne w wizjach i symbolice, dz.
cyt., s. 103.
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bylo dostepne na gorze Synaj, w namiocie spotkania, w $wiatyni, w kaptanstwie. Wyraznie
chciano odgrodzié czasy i miejsca objawiania sie i obcowania z Bogiem3?. Jednak
starotestamentalne zapowiedzi pozwalajg sadzi¢, ze profanum zostanie uswigcone, to co
nieswigte odzyska utracony ksztalt poprzez catkowitg destrukcje sit ciemnosci. W ten sposob
przyszta $wiatynia bedzie rodzajem relacji obecnego posrod ludu Boga z Jego wybranymi
(Ez 48, 35). Opiekuncza obecno$¢ Boga, zaznacza si¢ rOwniez poprzez $wiatyni¢. Jezus
moéwiac niegdy$ 0 zburzeniu przybytku, informuje, jak winna wyglada¢ nowa budowla,
w ktorej ma zamieszka¢ Bog. Domem Ojca stanie si¢ zmartwychwstate Ciato Jezusa (J 2,
19-22), a prawdziwa cze$é ma byé oddawana Bogu w duchu i prawdzie (J 4, 23n). Swiety
Pawet nazwie $wiatynig nie tylko fizyczne ciato Jezusa, ale takze Koscior?! (1 Kor 3, 16; 2

Kor 6, 16; Ef 2, 14 — 18, 21n).

Zgromadzony na Syjonie nowy lud Bozy (J 11, 52), jest depozytariuszem dzieta
Baranka, ktory jest Bogiem bliskim (Iz 7, 14; 25, 8; 35, 10; 65, 19; 1 Kor 3, 16; 2 Kor 6, 16;
Ef 2, 21) i rownocze$nie sprawcg nowego stworzenia (2 Kor 5, 17). Trwa¢ w Chrystusie
znaczy odczuwacé skutki dzieta zbawienia, jakimi s3 brak §mierci, zatoby i trudu. Swigtynig
natomiast jest zmartwychwstale Cialo Chrystusa, ktére przejmuje funkcje dotychczasowe;j
budowli Jerozolimskiej (J 2, 13nn). Nowa spoteczno$¢ zbawionych nazwana bedzie

,»przybytkiem Boga z ludzmi” (Ap 21, 3).
2.12.1. Baranek lampa

Swiatto$é w Biblii jest mocno zwigzana z obrazem stworzenia §wiata przez Boga.
Autor Ksiegi Rodzaju 1, 1 — 2, 4a opowiada histori¢ tworczej dziatalnos$ci Boga, zaczynajac
od opisu rozdzielenia $wiatta od ciemnosci. Gdy jednak pierwsi ludzie sprzeciwiajg si¢
Bogu, zlo utozsamiane z ciemnos$cia, bedzie od tej pory towarzyszylo ludziom.
Starotestamentalna idea mesjanska, ukaze jasniejaca §wiatlem chwatg Boga, ktéra rozproszy
ciemnosci spowijajace ziemi¢ (Iz 60, 2). Sprawiedliwy Stuga Jahwe nasyci si¢ $wiatlem,
ktore zobaczy (Iz 53, 10-11), bezbozni za$ na wieki nie ujrzg blasku $wiatta (Ps 49, 20).

Symbolika §wiatta jest zwigzana z obecnoscia Boga manifestujaca sie przed cztowiekiem322,

320 por. P. Prigent, Spojrzenie na Apokalipse, dz. cyt., s. 92.

321 Sprawowanie nowego kultu rozpoczetego przez Jezusa, ma S$cisty zwigzek z Jego $miercig
i zmartwychwstaniem. Akt czci nie jest w zaden sposdb zwigzany z miejscem, jego istote stanowi uwielbienie
Boga w Duchu i prawdzie (J 16, 23). Por. S. Witkowski, Ewangelizacja Samarytan. Przejscie od misji Jezusa
do misji uczniow (J 4, 1-42; Dz 8, 5-25), [w:] Kt6z potrafi opowiedzie¢ dziela milosierdzia Bozego? Ksigga
pamigtkowa ku czci ks. prof. dra hab. Stanistawa Hatasa SCJ w 70. rocznicg urodzin, Krakow 2022, s. 321.
322 por, H. Witczyk, Swiatto-Ciemnosé, [w:] Nowy Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 868.
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,Postepowac w swiattosci” lub ,,mie¢ udzial w §wietle”, 0znacza ,,chodzi¢ drogami Pana”,
ktory jest wschodzacym stoncem (Iz 50, 10; M1 3, 20). Literatura madro$ciowa utozsami

swiatto takze ze szczesciem (Hi 30, 26).

Genezy obrazu Baranka, ktory jest zrodlem $wiatla, nalezatoby szukac takze
w liturgicznych obrzedach dawnej §wiatyni®?3, Siedmioramienny $wiecznik zwany menorg
jest jednym z najwazniejszych przedmiotéw umieszczonych w Namiocie Spotkania a potem
Swiatyni Salomonowej. Zostat starannie wykonany ze ztota (Wj 25, 40), a zapalanie
i gaszenie lamp nalezato do obowigzku kaptana (Kpt 24, 3). Oliwne $wiatlo palito si¢
od wieczora do rana, pozniej takze w ciagu dnia, stad jego nazwa, wieczna lampa®?*. Zrodto
Swiatla towarzyszy czlowiekowi w jego zyciu i kulcie od pradawnych czaséw. Poczatkowo
bylo jedynie cyklicznym, naturalnym zjawiskiem, wschody 1 zachody rozpraszaty ciemnosci
nocy, a z biegiem czasu przyjeto tez znaczenie przenosne. W ksiedze Zachariasza (4, 1-14)
menora jest symbolem Bozej pomsty, ktora ma zniszczy¢ cate zto §wiata. Swiecznik staje
si¢ takze metaforg odnowienia Izraela. Siedem lamp menory jest siedmioma oczami Jahwe,
ktore wpatrujg si¢ w ziemig, dokonujac weryfikacji sprawiedliwych®®. Siedmioramienny

$wiecznik jest takze symbolem drzewa zycia z ogrodu rajskiego (Ap 2, 5).

Wielkie znaczenie $wiatta w Swigtyni Jerozolimskiej ukazuje fakt przywrocenia jej
charakteru sakralnego po sprofanowaniu ottarza przez Antiocha Epifanesa (1 Mch 1, 54).
Trzy lata po tym wydarzeniu Juda Machabeusz oczyscit sanktuarium, odtad tez obchodzono
co roku $§wieto Chanuka (1 Mch 4, 59). Powrdt tego, co Boze w rece ludu Pana, obrzedowo
wigzatl si¢ ze sktadaniem ofiar, procesjami z galagzkami zielonymi w dtoniach 1 $piewaniem
hymnéw, szczegdlnie Hallelu (Ps 113 — 118). Bardzo charakterystycznym obrzedem byt
takze ryt §wiatet. Przed kazdym domem zapalano lampy, o jedng wiecej kazdego dnia przez
osiem dni $wieta (1 Mch 4, 50). Zwyczaj ten wigzal si¢ z odnowieniem kandelabru

:326

Swiatyni®?®. W ten sposob wszystko, co zostato zbezczeszczone, moglo odzyskaé¢ swoja

pierwotng czystos¢, za sprawg Boga, ktory o§wiecit na nowo swdj lud blaskiem swej chwaty.

Symbolika $wiatta rownie czgsto odnosi si¢ do Bozego Prawa, przede wszystkim
Tory, ktora jest nauka madrosci. To z tre$ci Pigcioksiggu dowiadujemy sie o sensie zycia,

zbawienia, w jaki sposob postgpowacé w roztropnosci i wypetnia¢ nakazy Pana, ktore staja

323 Por. A. Jankowski, Chrystus Apokalipsy Janowej a eon obecny, ,,Analecta Cracoviensia”, 14 (1982), s. 257.
324 por. R. Rubinkiewicz, Menora, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 12, pod red. S. Wilk, Lublin 2008, s. 546.
35T, Jelonek, Biblijne ktosy. Z gratulacyjnych snopéw, Krakow 2014, s. 211-212.

326 por, R. de Voux, Instytucje Starego Testamentu, dz. cyt., s. 523.
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si¢ radoscig serca. Boze Przykazania pozwalaja dobrze widzie¢ oczom czlowieka, gdyz
sa $Swiatlem, a Stowo Jahwe jest lampa na drodze ludzkiego zycia (Ps 19, 9; 119, 105. 130.
135.)%%,

Biblijna opozycja $wiatta i ciemnosci stanie si¢ obrazem dwoch walczacych ze sobg
mocy, dobra i zta. Zwycigstwo nalezy do Boga, dlatego zaré6wno triumf sprawiedliwosci,
panowanie Prawa, uzdrowienia, sg symbolizowane przez $wiattos¢ (Wj 14, 24; Ps 37, 6;
56, 14; 12 58, 8; 59, 9). B6g przemawiat rowniez do ludu poprzez $wiatto$¢, w stupie ognia,

ktory prowadzit Izraela i oddzielat ich od ich wrogow (Wj 13, 21-22; 19, 18; 40, 38).

Pies$n Trito-Izajasza ukaze Boga, ktory o§wieca cztowieka chwalg swojej obecnosci,
w ten sposob odnawiajgc stworzenie (Iz 60, 1. 3; Za 14, 7). Ostatnim etapem historii
zbawienia bgdzie uczynienie wszystkiego nowym. Takg wizje przekazuje nam Apokalipsa
w obrazie $wiatla, ktorym jest Baranek. Nowe Jeruzalem, symbol nowego stworzenia
1 nowego nieba, zostaje o§wietlone dzigki Zbawicielowi Jezusowi Chrystusowi. Chwata
Boga udziela nowego blasku miastu Swietemu. Swiatto, ktore przenika wszystko, wpadajac
w kazde mozliwe miejsce, ukazuje moc 1 istote odkupienia. Znaczenie mesjanskie ma tez
stwierdzenie Jana o zrodle $§wiatta podobnym do jaspisu (Ap 21,11). Byt on kamieniem
szlachetnym umieszczanym w pektorale arcykaptana i oznaczal pokolenie Judy, z ktérego
pochodzit Jezus (Wj 28, 17-20; 39, 10-13; Ap 5, 5; 7, 5-8)*28, Podobnie takze mur miasta
Swietego, Nowego Jeruzalem, jest wybudowany z tego drogocennego kamienia (Ap 21, 18),
a wzmianka o tym nawigzuje do obrazu ogrodu Eden, ktory wykonany byt z wielu

kosztownosci (Ez 28, 13; 1z 54, 12).

Brak stonca i ksiezyca na eschatologicznym wzgorzu Syjon jest obrazem wzigtym
z tekstu proroka lzajasza (60, 19-20), ktory ukazuje jedyne zrodlo §wiatla, jakim jest Pan.
Nazwanie Baranka lampa nalezy odnie$¢ do Psalmu 132, 17, gdzie dowiadujemy sie, ze Bog
swojemu Pomazancowi przygotuje lampg. Janowa wizja apokaliptycznej lampy, ktorg staje
si¢ Baranek, ukazuje blask, w $wietle ktorego dostrzec mozna odnowione stworzenie,

oczyszczone ze wszelkich znamion zta.

327 Por. H. Witczyk, Swiatto — Ciemnosé, [w:] Nowy Stownik Teologii Biblijnej, dz. cyt., s. 869.
328 Por, H. Witczyk, Niebo w Ksigdze Apokalipsy, dz.cyt., s. 26-27.
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2.12.2. Krélowanie Baranka

Nigdzie w Apokalipsie Baranek nie zostal nazwany krolem, jednak od samego
poczatku (Ap 5), Jan umieszcza Go w centrum wydarzen®?®. To w Jego strong padaja
na twarz i oddajg pokton ludy calej ziemi. Baranek rowniez ukazany zostaje jako Sedzia
I ten, ktory ma witadze nad krolami catej ziemi (Ap 17, 14), zas w Niebieskim Jeruzalem
zasigdzie na tronie obok Boga (22, 1. 3). W taki sposob Jan ukazuje krolewska godno$é

Baranka.

Obraz krola $cisle wigze si¢ z ideg Mesjasza. Od zarania dziejow wierzono, ze Bog
wybiera ludzi, ktorymi si¢ postuguje, zeby dokonywac swoich dziet (Wj 3, 13). Dla
Izraelitoéw takim waznym przywddca byt Mojzesz, ktéry miat mandat Jahwe do prowadzenia
Ludu Wybranego (Wj 19,3). Przekaznikami Bozych wyrokow stali si¢ nast¢pnie s¢dziowie
(Pwt 19, 18-21; Ap 20, 4). Natomiast gdy Izraelici wybrali krdla, to ten sprawowat rzady,
ktoére mozna by okre§li¢c mianem monarchii teokratycznej (Ez 34, 24). Niedoskonatos¢
czlowieka rodzita pragnienie doskonatego krola. W ten sposdb powstaty podwaliny idei
mesjasza, doskonatego krola. Punktem kulminacyjnym dla rozwoju tej mysli, jest czas
sprawowania wladzy przez Dawida. Bog obiecuje wtedy budowe trwatego domu Dawida,
czyli utrwalenia jego rodu na tronie i umocnienia krolestwa na czas nieograniczony (2 Sm
7,1-16). W ten sposob krdl staje si¢ stugg Pana, obdarowany Jego taska, ktory ma za zadanie
zapewni¢ ludowi sprawiedliwos$¢ 1 prawo oraz pokoj i dobrobyt. Spada na niego takze
odpowiedzialno$¢ za wierno$¢ i postuszenstwo ludu wzgledem Boga. Taki jest poczatek

mesjanizmu dynastycznego (Ps 89; 132) wedtug zapowiedzi Natana (2 Sm 7, 1-16)3%,

Siedziba teokratycznego krélestwa Dawida staje si¢ Syjon, dlatego wiasnie tam
dokona¢ si¢ maja ostateczne dzieta zbawcze. Istotny jest takze zwigzek krola z Bogiem.
W Psalmie 2 czytamy, ze Jahwe uznaje swojego Pomazanca za zrodzonego z siebie Syna.
Bog bedzie takze nieodzownym towarzyszem ziemskich monarchéw, a wyrazem tego sa
charyzmaty, madros$¢ i sprawiedliwo$¢ (Iz 11, 1-9), udzielane przez Niego. Wielka rola
wladcy w Izraelu podkreslona jest takze poprzez nadany mu tytul, gdy bedzie nazwany

D’ﬂ5& (Ps 45, 7) i stanie sie zastepcg Boga na ziemi®®.

329 Zob. Rozdziat II. Baranek w Biblii, 2.1.4. Baranek wobec Zasiadajacego na tronie.

330 Por., S. J. Pasciak, Biblijny obraz Chrystusa Kréla. Ze szczegdlnym uwzglednieniem Apokalipsy, dz. cyt., s.
171-172.

331 Psalm 45 jest przez niektorych uwazany za piesh utozong z okazji uroczystosci weselnych kréla Salomona,
Jeroboama II albo Achaba z tyrenska ksigzniczka. Tradycja chrzescijanska widzi w nim obraz zaslubin
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Z okresu lzraelskiej monarchii pochodzi wiele proroctw, podkreslajacych mesjanski
charakter panowania rodu Dawidowego (1z 7, 14; 9, 1-6; 11, 1-10; Mi 5, 1-3; Jr 23, 4-5; Ez
17, 22-24; 34, 23-24; 37, 23-25; 1z 4, 2; 16, 5; Ag 2, 20-23; Za 4, 1-6. 10b-14; 9, 9-10).
Proroctwo Zachariasza (9, 9) uwydatnito rowniez obraz eschatologicznego krola, ktory jako
zwycieski stanie na Syjonie i przyniesie wszystkim pokoj i rados¢. Mesjasz bowiem
pochodzi¢ bedzie z rodu Dawida (Iz 9, 1-6) i stanie si¢ pasterzem Ludu Bozego (Ez 17, 22-
24; 34, 23-24; 37, 23-25).

Obraz mesjasza po niewoli babilonskiej zmienia si¢. W tym wlasnie czasie powstaty
piesni Izajasza o cierpigcym Studze Jahwe, zrodtowe dla innego postrzegania mesjasza (1z
42, 1-7; 49, 1-7; 50, 4-9; 52, 13-53). Przebudowie ulegta takze wizja dziatan przysziego
eschatologicznego wybawiciela. Oczekiwanie mesjasza cierpigcego mogto narodzi¢ si¢
w kontekscie wielki upadek moralnego wielu Zydéw w Babilonii. Dla koniecznego

pojednania z Bogiem konieczne begdzie przelanie krwi tegoz eschatologicznego krola.

Relektura wszystkich wymienionych dotad proroctw mesjanskich dokonata si¢ juz
za czasOw Jezusa | W Jego zyciu i dzietach uznano wypehienie dotychczasowych
zapowiedzi starotestamentalnych. Autorzy pism Nowego Testamentu nazwa Jezusa Sedzig
I Krolem (Dz 1, 10 — 11; 3, 19-21; Rz 8, 11. 17-23; 1 Tes 4, 13-5; 2 Tes 1, 6 — 2, 12; 1 Kor
15, 20-28; 1 Tm 6, 13-16; 2 Tm 4, 1), widzac w Nim Pomazanca Bozego (Hbr 1, 4. 9; 5, 5),
ktory przynosi pokdj i zwycigza zto (J 8, 44-45; 14, 27. 30; 16, 33).

3. Natura apokaliptycznego Baranka — przestanie symbolu

Szukajgc przestania, jakie zawiera apokaliptyczny Baranek, nalezy zacza¢ od zatozen
samej apokaliptyki jako specyficznego rodzaju literackiego. Mozna wskaza¢ elementy, ktore
sa konstytutywne dla tego typu tekstow. W ostatniej ksigdze Pisma Swigtego z fatwoscia
zauwazamy takie cechy stylu jak: podkreslenie transcendencji Boga, elementy mitologiczne,
numerologia, pesymistyczna wizja aktualnego $wiata, podziat historii na okresy, dualizm,
zaznaczenie wyrazne wieku obecnego 1 przysztego, konflikt pomigdzy $wiattem

i ciemno$cig, dobrem i ztem, Bogiem i Szatanem, zaznaczenie postaci Syna Cztowieczego

Mesjasza z Izraelem. Por. Biblia Jerozolimska, wyd. 1, Poznan 2006, s. 747; Por. S. J. Pasciak, Biblijny obraz
Chrystusa Krola. Ze szczegélnym uwzglednieniem Apokalipsy, dz. cyt., s. 174.
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1 Jego transcendencji, rozw6j wiary w zycie pozagrobowe, a takze mozliwe do osiaggnigcia

wieczne przeznaczenia duszy, wiara w zmartwychwstanie, Bozy sad i wieczne szcze$cie3®2,

Janowy symbol niewinnego i bezbronnego Baranka ma ukaza¢ tryumfujgcego w niebie
Boga, zwyciezajacego z wszelkim ztem Odkupiciela oraz majacego wiadze nad Swiatem
Kroéla. Przedstawienie Baranka rozpoczyna si¢ jednak od zwrocenia uwagi na Jego rane, co
podkresla $mier¢ i ukrzyzowanie Chrystusa, rOwnoczesnie jest ona takze znakiem blisko$ci

Boga ze swoim ludem?3*

. Autor Ksiegi podkresla wigc chrystologiczne znaczenie symbolu
Baranka, a ustawiajac Go w centrum wydarzen obok Zasiadajacego na tronie, wskazuje
na Jego boska nature. Przenikajacy przez cata Apokalips¢ symbol Jezusa staje si¢ droga
zwyciestwa eschatologicznego dla wszystkich, ktorzy zostang pociagnieci przez Jego dzieto

zbawcze.

3.1. Chrystologiczna funkcja symbolu Baranka

Podczas analizy tekstow, wielokrotnie zostalo juz powiedziane, ze apokaliptyczny

334 Wrtasciwie wszystkie cechy tego teriomorficznego

Baranek jest figurg Jezusa Chrystusa
symbolu apokaliptycznego wskazujg na dzieto wcielonego Boga. Interesujagcym aspektem
w odkryciu chrystologicznego obrazu Baranka jest uzyty przez autora dzieta termin dpviov,
ktory nie pojawia si¢ w innych tekstach Nowego Testamentu w odniesieniu do Jezusa. By¢
moze jest to celowy zabieg literacki, majacy na uwadze podkreslenie, Zze Baranek nie spetnia

roli tytuhy, ale okresla funkcje zwiazang z tak okreslong postacia>*®.

Baranek juz od pierwszej prezentacji dokonanej przez Jana ukazany jest jako Zwycigzca
(Ap 5, 5). Forma aorystu terminu vikaw wskazuje na ponadczasowe zwycigstwo dokonane
przez Baranka. Dzigki temu postac¢ zwierzgcia zajmuje centralng czg$¢ sceny i jest ustawiona
na réwni z Zasiadajgcym na tronie. Autor uzywa takze figury retorycznej, taczac ze sobg
termin éodayuévov — zarzniety, ktory jest rodzaju nijakiego ze stowem €ywv, W rodzaju
meskim (Ap 5, 6). Taki zabieg nazywamy solecyzmem, tamigc morfologiczny zwigzek

zgody, sugeruje on boskosé Baranka. Zgodnie z biblijng tradycja Bég nie posiada pici®®.

332 por. R. Rubinkiewicz, Apokaliptyka u progu ery chrzescijarskiej, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 41 (1988),
nri,s.53.

333 Por. F. Gryglewicz, Apokaliptyczny Baranek, dz. cyt., s. 376.

334 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy.

335 Por. A. Jankowski, Chrystus Apokalipsy Janowej a eon obecny, ,,Analecta Cracoviensia”, 14 (1982), s. 249.
3% pPor. D. Kotecki, Jezus a Bdg Izraela w Apokalipsie swigtego Jana, ,,Scripta Theologica Thoruniensia”, 27
(2013), s. 312.
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Wzmianka natomiast o pochodzeniu Baranka spoza trzech sfer kosmosu (Ap 5, 3), daje

do zrozumienia, ze nie zostat On stworzony.

Nadnaturalne cechy zawarte w septenarnym symbolu rogéw moga by¢ odczytane
w duchu proroctw mesjanskich (Ps 132, 17; 148, 14; Ez 29, 21). Rég wskazujacy na moc
trzeba widzie¢ jako realizacje zapowiedzi Jego nieograniczonej wtadzy krolewskiej (Ps 112,
9; 148, 14; Za 2, 1). Siedmioro oczu oznacza zarOwno troske, czujnos¢, opieke czy madros¢,
ale takze wszechwiedz¢ wiasciwg Bogu. Jak si¢ okazuje, tylko Baranek ma wiadze ztamac
zabezpieczenia ksiegi, stad tylko On jest kompetentnym interpretatorem Biblii i moze takze
wpisaé imiona zbawionych do Ksiegi Zycia. Zbawienie bowiem pochodzi od Boga i Baranka
(Ap 19, 10; 22, 9). Jednakze catosciowe ujecie charakteru i motywu dziatania Baranka sg

mozliwe, jezeli przesledzi si¢ wystepowanie i rozwoj tego symbolu w Apokalipsie.

Zwrbcenie uwagi na wykup, dokonujacy si¢ mocg przelanej krwi zwierzgcia ofiarnego
przywotuje na myél dzieto Chrystusa (Ap 5, 9)**". Uzycie stownictwa ukazujacego charakter
ekspiacyjny dziatania Baranka (1 Kor 6, 20; 7, 23; Ga 3, 13; 4, 5; 2 P 2, 1; Ap 14, 3-4),
stanowi potwierdzenie Jego odkupienczych staran i realizacj¢ zapowiedzi mesjanskich.
Armia zbawionych w liturgicznym obrzedzie odda czes¢ nalezng Wybawcy, padnie przed
Nim na twarz i bedzie wychwala¢ Jego przymioty. Doksologia rozdziatu 5 przypisuje boskie
cechy Barankowi, a wiec: ovauLg (moc), mhobtog (bogactwo), cobia (madrosé), Loyig (site),
80Ea (chwatg), ktorych zrodtem moze by¢ tylko sam Bog (1 Krn 29, 11-12).

Charakterystyczne dla Apokalipsy jest ,,znakowanie” historii Jezusem. Jest to wyrazem
oczekiwan zydowskiej apokaliptyki, ktora czekala na ostateczne wkroczenie Boga
w historie®. W ostatniej Ksiedze Nowego Testamentu Baranek wchodzi na sceng ludzkiego
dramatu i jego zmagan ze zlem, ukazujgc si¢ jako Ten, ktory ma wiadze zwyciezac,
bo Panem jest panow i Krolem krolow (Ap 17, 14). Staje sie tez On s¢dzig sprawiedliwym,

ktorego gniew jest znakiem pewnosci przywrocenia pierwotnego tadu i sprawiedliwosci.

Przedstawienie Baranka jako Pasterza (Ap 7, 17), moze by¢ elementem historycznej

pamigci o Jezusie. Wspdlnota wierzacych musiata stysze¢ przypowiesci i pouczenia Mistrza

337 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.1.1. Baranek jest Chrystusem.
338 Por, H. Langkammer, Teologia Nowego Testamentu, cz. 1 Ewangelie — Dzieje Apostolskie — Listy Katolickie
— Apokalipsa. Jezus Chrystus wczoraj — dzis — na wieki, Wroctaw 1985, s. 275.
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z Nazaretu i powinna pamigta¢ Jego poréwnania do stada owiec, ktorym opiekuje si¢
i przewodzi Dobry Pasterz (MK 6, 34; 14, 27; Mt 25, 32; J 10, 7-18)3%,

Funkcje Baranka dajg bardzo oryginalny, zwarty i kompletny obraz odkupienia
dokonanego przez Chrystusa i Syna Bozego. Element wtadania dziejami jest dopelnieniem

chrystologii oraz soteriologii Apokalipsy.
3.2. Baranek czescig obrazu trynitarnego

Nietrudno zauwazy¢, ze apokaliptyczny Baranek, usytulowany zostaje przez autora
Apokalipsy w centralnej czgsci wydarzen, w ktorych bierze udziat. Wielokrotnie zostaje
zaznaczone, ze Zasiadajacy na tronie Bog dzieli miejsce swojego przebywania i wladzy
wlasnie z Barankiem. Godno$¢ krélewska, potega i wszechmoc przypisane sg obu gtéwnym
Bohaterom. Niejasnym moze stawac si¢ obraz ruchu, jaki wykonuje Baranek, podchodzac
do Zasiadajacego na tronie. Nie chodzi tu jednak o doslowne czasowe czy przestrzenne
zmiany potozenia, lecz nalezy szukaé jego znaczenia i przestania w zwycigskim paschalnym

przejsciu Chrystusa, ze $mierci do zycia i do domu Ojca (J 14, 1-14).

Niektorzy doszukujg si¢ w symbolicznym ukazaniu nadnaturalnych cech Baranka osoby
Ducha Swigtego. Siedmioro oczu nie tylko interpretowane jest jako symbol wszechwiedzy
Boga, ale takze, jak zaznacza autor, jest to siedem Duchow postanych przez Jahwe (Ap 5,6).
Uzasadnionym wydaje si¢ wigc wniosek, ze Jan w symbolu siedmiorga oczu zawart takze
mysl o darach Ducha Swietego, ktore zostaty dane ludziom, a sg postane przez Baranka34,
W Pismie Swictym jedynie Ojciec i Syn tchng Ducha, gdyz od Nich pochodzi®*!. Trzecia
osoba Trojcy staje sie darem godziny Jezusa (J 7, 38-39; 19, 30), ktéry z krzyza tchnie
na ziemi¢ Ducha. Oddech bywa synonimem zycia (Rdz 2, 7) i wskazuje na odnowione
stworzenie (J 20, 21-22). Postany przez Ojca i Syna Duch (J 14, 26; 15, 26; 16, 7), jest tym,
ktory aktualizuje stowo Boze i uobecnia dziejace si¢ zbawcze wydarzenia (Dz 1, 2-8; 2, 1-

4). Tak wazny obraz nie mogt by¢ pominiety w Janowym dziele, dlatego autor Apokalipsy

zauwaza, ze spod tronu Boga 1 Baranka wyptywata rzeka (Ap 22, 1). Ten strumien rozlewa

339 Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 2.2. Baranek symbolem Ludu Bozego.

340 por, D. Kotecki, Jezus a Bdg Izraela w Apokalipsie $wietego Jana, ,,Scripta Theologica Thoruniensia”, 27
(2013), s. 311.

341 por, J. Szczurek, Trdjjedyny. Traktat o Bogu w Tréjcy Swietej Jedynym. Wydanie 2, Wydawnictwo
Naukowe Papieskiej Akademii Teologicznej, Podreczniki Wydziatu Teologicznego, nr 8, Krakoéw 2003, s.
198-203.
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si¢ na caly $wiat i sprawia, ze wszystko rozkwita, co jest zasadzone nad plynaca woda.

Ozywczy potok wskazuje, ze lud walczy z Bestig moca otrzymang od Boga i od Baranka.

Zasiadajacy na tronie i Baranek oraz siedem duchow to obraz trynitarny, ktéremu
przeciwstawia si¢ triada: Smok, Bestia pierwsza i Bestia druga, czyli fatszywy prorok#2. Zto
usituje nasladowaé Boga w sposobie dziatania, dazac jednak do przeciwnego celu. Taka
karykatura dobra, ma stuzy¢ zwiedzeniu jak najwiekszej liczby wierzacych, ktorzy uprawiac
beda nierzad. Diabelska parodia Trojcy daje si¢ zauwazy¢ w podobnych opisach pierwszej
Bestii i Zranionego Baranka. Nast¢pnie w obrazie Smoka dzielacego si¢ wtadza z Bestia (Ap
13, 2) mozna dostrzec dzielagcych ze sobg tron Boga i Baranka. Ponadto wyglad rogatej
Bestii jest parodig rogow Baranka (Ap 13, 11).

Na pierwszym planie, w centrum wydarzen Apokalipsy, stoi wigc Zasiadajacy na tronie
i Baranek, nic zas nie jest w stanie Im zagrozi¢. Miejsce krolowania nie moze by¢ zdobyte
przez sity ciemnosci. Dokota tronu znajdg si¢ jedynie ludzie pociggnigci dzietem Baranka,

ktorzy optukali szaty w Jego krwi.
3.3. Eklezjologiczy charakter dzialalno$ci Baranka

Jednym z gléwnych tematoéw teologicznych Apokalipsy jest wspdlnota ludu Bozego, za$
adresatem formalnym tego Pisma jest siedem Kosciotow Azji Mniejszej (Ap 1, 4). Mimo,
ze termin ekkAnolo pojawia si¢ jedynie w czesci pierwszej, epistolarnej oraz epilogu tej
Ksiggi (Ap 1 — 3; 22, 16), to jednak w glownym zrebie pisma (Ap 4, 1 — 22, 15), Kosciot
jest ukryty w symbolach i obrazach. W ukazywaniu istoty wspolnoty, ktéra ma charakter
zaro6wno widzialny jak 1 niewidzialny, ziemski 1 niebieski, historyczny i ponadczasowy,

zasadnicza role petni Baranek — Jezus Chrystus34,

Wydaje sig, ze dla autora Apokalipsy Kosciot i Izrael sg jednym zgromadzeniem, on za$
chce wskazaé¢ przeznaczenie eschatologiczne tych spotecznosci, w perspektywie dziejow
zbawienia. By¢ moze wynika to z rdznic, jakie zauwazal Jan w obydwu wspoélnotach oraz
probleméw na linii Zydzi — chrze$cijanie. Oddalanie sie od siebie judaizmu i wyznawcoéw

Chrystusa byto widocznym faktem, jednak nie mozna zerwaé cigglosci historiozbawczej

32 por. A. Jankowski, Transcendencja Chrystusa wedtug Apokalipsy Janowej, dz. cyt., s. 90.
383 Por. H. Lempa, Symbolika Eklezjalna w Apokalipsie swigtego Jana, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 41
(1988), nr 1, s. 31.
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344

ludu pierwszego i drugiego przymierza®**. Widocznym przejawem cigglosci sg elementy

kultu oraz zestawianie dwunastu pokolen Izraela i dwunastu apostolow Jezusa.

Juz podczas pierwszej prezentacji Baranka (Ap 5), zgromadzenie zebrane wokot Niego
wielbi dzieto, jakiego dokonat. Liturgia ma na celu oddanie czci Bogu i jest wyrazem rados$ci
ze zwycigstwa nad ztem. Wszelkie nieszczgsécia i cierpienia beda miaty swdj definitywny
koniec w Chrystusie, ktory stat si¢ bliski czlowiekowi, gdyz zamieszkat migdzy ludzmi.
Stowo bowiem rozbito namiot, stajac si¢ Ciatem i zamieszkato wérod stworzen (Ap 21, 9 —
22, 5; Kpt 26, 11-12; Jr 38, 33; Ez 37, 27; Za 2, 14-15). Najwazniejsze prawdy zbawcze
wyrazane s3 w jezyku Kultycznym i z pomocg poje¢ wzietych z tradycji liturgicznej3*.
Takze eklezjologiczny aspekt dziatalnosci Baranka ukazany jest z pomoca obrzgdow, ktore
znane sa W dotychczasowym kulcie wobec Boga Izraela®*. Nie bez powodu objawienie dane
zostalo Janowi wiasnie w dzien Panski (Ap 1, 10). Wszak wyznawcy Chrystus wiasnie
w tym dniu gromadza sie na sprawowanie Eucharystii i shuchanie Stowa Bozego®*’. W ten

sposOb cate dzieto Baranka, poczawszy od rozlania Jego krwi, poprzez zgromadzenie

na Syjonie, jest tworczym dziataniem na rzecz zgromadzenia wspdlnoty ludu Bozego.

Wigz Kosciota z Jezusem wyraza obraz godow Baranka. Zaslubiny Oblubiefica
1 oblubienicy ukazuja, jak dalece umitowat Bog swoj lud (Ap 19, 7). Szata godowa utkana
z 1$nigcego bisioru, symbolizuje dar Baranka dla Umitowane;j, ktérym jest nieskazitelno$é
(Ap 19, 7). Zbawienie jest uniwersalne, 144 tysigce opieczetowanych (Iz 2, 2nn), to liczba
oznaczajaca wcigz powiekszajacy sie ttum idacych za Chrystusem®*®, Piecze¢ Boza, jaka sa
naznaczeni na czolach odkupieni, jest znakiem Bozej opieki (Ez 9, 2-7), sSwigtg liczba,
oznakg zwyciezania zla, i oparcia si¢ sitom ciemnos$ci. Szatan jest pokonany przez Kosciot,
ktory dzieki rozlanej krwi Baranka moze by¢ nienagannym (Ap 7, 9. 14). Wyznawcy

Chrystusa optucza swoje szaty we krwi, w ten sposob tworzac z Nim komunig. Obmycie

344 Por. M. Wojciechowski, Church as Israel according to the Revelation of st. John, ,,Collectanea Theologica”,
64 (1994), s. 39.

345 por. J. Kozyra, Protologia chrystologiczna w tekstach liturgicznych Apokalipsy, [w:] Zyjemy dla Pana (Rz
14, 8). Studia ofiarowane Siostrze Profesor Ewie J. Jezierskiej OSU, pod red. W. Chrostowski, ,,Rozprawy
i Studia Biblijne”, 23, Warszawa 2006, s. 250.

346 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.2. Baranek centrum liturgii.

347 Por. S. Hargzga, Rola Stowa Bozego i Eucharystii w Zyciu chrzescijan wedtug Apokalipsy swigtego Jana,
»Ateneum Kaptanskie”, 82 (1990), t. 115, z.1., s. 17.

38 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.6. Baranek na Syjonie (Ap 14, 1-5).
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to jest znakiem odpuszczenia grzechow, dokonujacego si¢ we chrzcie §wigtym (Rz 6, 3-
4)%.

Baranek, ktorego rolg jest zwotanie swojego Kosciota i wyzwolenie od zta, prowadzi
swoj lud do nowego zycia. Przemijanie dotychczasowego $wiata zbiega si¢ z poczatkiem
Nowego Jeruzalem (Ap 21, 1). Na koncu czaséw Chrystus zgromadzi wszystkich, ktorzy
checieli wzigé¢ udzial w zwycigstwie, jakiego dokonal na gorze Syjon. W ten sposob
eklezjologia zyskuje zabarwienie chrystologiczne, a jej ostatecznym przeznaczeniem jest

trwajaca na wieki komunia z Bogiem, ktérej nic nie jest w stanie zagrozi¢>*.

Wspdlnota Kosciota jest ta, ktora ciggle wota ,,przyjdz” (Ap 22, 17) i chce zaczerpnaé
z wody ozywiajacej, stajac si¢ matzonkg Baranka (Ap 21, 9). Strumien Zycia jest obrazem
Eucharystii, ktéra czyni zywym®!, réwnoczesnie staje sie droga wzrastania ku pei
eschatologicznej uczty Baranka (Ap 7, 9-17; 1Kor 11, 25). Wszyscy zaproszeni na Uczte

staja si¢ szczesliwi, tak jak ci wezwani na Gody.
3.4. Eschatologiczna wizja dziela Baranka

Ksigga Apokalipsy nie jest Pismem futurystycznej eschatologii, lecz realizujacej si¢ juz
teraz, poprzez zgromadzenie Kosciota®?, Glownym tematem Ksiegi staje si¢ wkroczenie

w ludzka historie krolestwa Bozego i wielkie zwyciestwo Boga nad sitami zta®3,

Ucisk (So 1, 15-16; Dn 12, 1-2), jakiemu poddawani sa ludzie, z jednej strony moze by¢
utozsamiany z karg za niewierno$¢ Bogu, z drugiej obrazem panowania Szatana na ziemi
i rodzajem proby dla poktadajacych ufnos¢ w Bogu. Eschatologiczne oczekiwanie (Flp
1, 23) naznaczone jest cierpieniem i wielka tesknotg ludu. Ten pomimo tego, ze juz odczuwa
skutki zbawczego dziatania Baranka, to nadal czeka na ostateczne wybawienie z wielkiego
ucisku. Tymi, ktérzy przychodza ze $wiata, gdzie poddani zostali ogromnemu trudowi walki,

sa wyznawcy Boga, a pluczac szaty we krwi Baranka, staja si¢ depozytariuszami zbawienia.

349 por. D. Forstner, Swiat Symboliki Chrzescijanskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
Warszawa 1990, s. 421.

30 Por. F. P. Szymanski, Symbolika krwi Baranka i stowa $wiadectwa w swietle Ap 12, 11, ,,Theologica
Thoruniensia”, 5 (2004), s. 94.

31 Por. S. Harezga, Rola Stowa Bozego i Eucharystii w zyciu chrzes$cijan wediug Apokalipsy swietego Jana,
dz. cyt., s. 23.

32 por. O. Bécher, Niebianiskie Jeruzalem. Spostrzezenia na temat eklezjologii i eschatologii Apokalipsy
Swietego Jana, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 41 (1987), nr 4, s. 334.

33 Por. R. Rubinkiewicz, Eschatologia Ksiegi Apokalipsy, ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”, t. 30, (1983)
z.1,s. 86.
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Oblubienica Baranka, ktora staje si¢ Jego matzonka juz w czasie terazniejszym, korzysta
ze skutkow odkupienia, jakiego dokonat Chrystus. Mesjanskimi darami zbawczymi sg dla
wspoélnoty Kosciota sakramenty (Ap 7, 9-17), w ktorych ciaggle jest obecny zywy Bog.
Korzystanie z daréw zbawienia ma swoja pelni¢ w Niebieskim Jeruzalem, na co wskazuje

obraz uczty weselnej. Eschatologia zawiera wiec aspekt eklezjologiczny®*.

Punktem wyjscia apokaliptycznych dziejow eschatologicznych sg narodziny Chrystusa
a nastgpnie Jego wstgpienie do nieba. Janowy kerygmat zawarty w ostatniej Ksiedze
Nowego Testamentu ma charakter profetyczny i dotyczy nowej historii zbawienia, ktorej
poczatki upatrywane sag w wywyzszeniu Chrystusa, kresem natomiast jest zgromadzenie
ludu Bozego w Nowym Jeruzalem®®, Czasy ostateczne trwaja (Hbr 1, 2), a dialog zbawczy
migdzy cztowiekiem a Bogiem dokonuje si¢ przez Baranka, ktory stat si¢ Posrednikiem (Ga

3,9-20; 1 Tm 2, 5-6; Hbr 9, 15; 12, 22-24).

Przepowiadane w Apokalipsie dzieje pochodza od Baranka, naznaczonego blizng
$mierci. Teriomorficzny symbol Chrystusa wskazuje na Jego zwycigstwo nad $miercig
i zZtem. Przelana krew ma charakter ekspiacyjny i soteriologiczny (Rdz 8, 31-35; Hbr 8-10;
Ap 12, 11). Baranek posiada takze petni¢ wladzy, potrzebna, by sadzi¢ i rozliczy¢ $wiat,
dlatego zabiera Ksigge z r¢ki Zasiadajacego na tronie (Ap 5). Sad jest $cisle zwigzany
z eschatologia Apokalipsy, a rownocze$nie ukazuje aspekt historiozbawczy. Konsekwencja
dzieta odkupienia sa cechy zbawionych, ktdrzy na nowo przychodza do Boga, dzigki
rozlanej krwi wybielaja swoje szaty, 1 staja si¢ krolestwem i kaplanami. Powszechne
kaptanstwo wiernych dostownie wskazuje na bliskie obcowanie z Bogiem, 1acznos¢ z Nim
i stuzbe w $§wiatyni, co miato swoj wzor w Izraelu (Wj 19, 6; Ap 1, 6). Ponadto Baranek
roztoczy opieke nad tymi, ktérych wykupit, tak, ze nie beda juz takngé ni pragna¢ ani nie
porazi ich stonce i upat nie bedzie im doskwieral (Ap 7, 9. 17; 14, 14; 19, 7. 9.; 21, 9. 22n).

Chrzescijanska tozsamos$¢ koncentruje si¢ na kulcie i osobie Jezusa, nie moze

to dziwi¢, gdyz wlasnie to odrézniato ja od innych religii®**®. W centrum Apokalipsy stanat

34 por, Mt 22, 1-14; 25, 1-13; Mk 2, 19n; £k 12, 36;J 3, 29; 2 Kor 11, 2; Ef 5, 23-32; Ga 4, 26; Flp 3, 20; Hbr
12, 22-24; Ap 21, 2-9.

35 Por. H. Langkammer, Giéwne tematy teologiczne Apokalipsy swietego Jana, ,,Roczniki Teologiczno-
Kanoniczne”, t. 31, (1984), z. 1, s. 92.

36 Por. D. Kotecki, Jezus a Bdg Izraela w Apokalipsie swigtego Jana, ,,Scripta Theologica Thoruniensia”, 27
(2013), s. 321.
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wiec Baranek, a wszyscy Jego zwolennicy tworzacy Koscidl, dzigki odkupieniu jakiego

dokonat, stali si¢ obywatelami Niebieskiego Jeruzalem (Hbr 12, 22-24; Flp 3, 20).

Proces rozwoju Krélestwa Bozego na ziemi bedzie trwatl dtugi czas. Szatan jeszcze

przez symboliczne tysigc lat zapanuje nad $wiatem®®’

, wcigz chcge pozre¢ Dziecko
Niewiasty (Ap 12). Walka jednak z mocami zla juz zostata wygrana przez Baranka.
Ostatecznie pokonane sily ciemnosci beda jeszcze przez jaki$ czas dziataé, chcac zwies¢
wyznawcOw Chrystusa. Pomimo tego, ze czasy eschatologiczne trwajg od przyjscia

na ziemi¢ Boga, ich pelnia zostanie osiaggni¢ta dopiero w Nowym Jeruzalem.
4. Podsumowanie

Niezwykle bogaty w tres¢ jest symbol Baranka w Janowej Apokalipsie. Ukrycie roli
i misji Jezusa Chrystusa w obrazie zwierzecia byto metafora, od samego poczatku uzywang
oraz doskonale rozumiang w pierwotnym Kosciele. Wyraz temu daje tekst swigtego Pawta
o $mierci Jezusa, ktory zostal ztozony w ofierze jako nasza Pascha (1 Kor 5, 7). Takze
powigzanie momentu $mierci Jezusa z zabijaniem barankow w dniu Przygotowania, co czyni
tylko Jan Ewangelista (J 18, 28), jest bardzo wymowne. W katechetycznym za$ fragmencie
Pierwszego Listu Piotra drogocenna krew Chrystusa przelana dla odkupienia cztowieka jest

nazwana krwig Baranka niepokalanego i bez skazy (1P 1, 18-19).

W Nowym Testamencie kilkakrotnie termin baranek (auvoc) staje si¢ tytutlem Jezusa.
Tytut za§ wskazuje na Jego funkcje, ktorg mozna okresli¢ bardziej na podstawie szeregu
scen Apokalipsy niz analizujac znaczenie samego terminu®®®, Prawidtowe odczytanie tresci
apokaliptycznej wizji Jezusa Baranka moze dokonac si¢ dzigki podziatowi tekstow na dwie
kategorie: obrazy i wypowiedzi. Obrazami be¢da te sceny, w ktorych Baranek jest podmiotem
dziatania. Cechg charakterystyczng wypowiedzi bedzie uzycie terminu Baranek w funkcji
przydawki, przewaznie dopeilniaczowej lub wyrazenia przyimkowego, w funkcji
okolicznika. Taki podzial wynika ze specyfiki gatunku literackiego Apokalipsy oraz roli,
jaka pelia w niej obrazy®°. Funkcje petnione przez Baranka ukazane zostaly przez

nastepujace obrazy:

357 Ap 20, 2-7 Szatan bedzie obecny na ziemi przez symboliczne tysigc lat, co stanowi bardzo dtugi okres.
Cztowiek ciagle zagrozony jest obecnoscig zta, ktdre panuje na $wiecie i chce oddzieli¢ jak najwigksza liczbe
ludzi od Boga. Por. Stownik Symboliki Biblijnej, pod red. L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman IIl, Warszawa
2003, s. 1036.

38 Por. A. Jankowski, Dopowiedzenia Chrystologii Biblijnej, Poznan 1987, s. 96.

39 por. A. Jankowski, Dopowiedzenia Chrystologii Biblijnej, dz. cyt., s. 97.
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Ap 5, 6-13 — Baranek nosi na sobie znamiona meki; posiada nadnaturalne rysy, gdyz
zostaje przedstawiony z siedmiorgiem rogdéw i oczu; z prawicy Zasiadajacego na tronie
zabiera zw0j, ktory jest w stanie otworzy¢; wystepujacy Baranek jest adorowany przez
obecnych dokota tronu; wychwalona zostaje wszechmoc oraz Boze przymioty Baranka:
potega i bogactwo, madros¢ i moc, czes¢, chwata i blogostawienstwo; uczestnicy adoracji

padaja na twarz i oddaja pokton Zasiadajgcemu na tronie i Barankowi.

Ap 6, 1.3.5.7.9.12; 8, 1 — Baranek tamie pieczecie Ksiggi, uwalniajgc wydarzenia

majace na celu oczysci¢ swiat z wszelkiego zla.

Ap 7, 17 — Baranek wchodzi w role Pasterza i staje si¢ przewodnikiem stada, tym

ktéry poprowadzi lud na ziemie bezpieczne, zaopatrzone w wode.

Ap 14, 1-5 — Eschatologiczna géra Syjon staje si¢ siedziba 1 miejscem przebywania
Baranka oraz tych, ktorzy do Niego nalezg. Znakiem przynaleznosci jest imi¢ wypisane
na czotach odkupionych oraz to, ze towarzysza oni Barankowi, idac za Nim. Jedynie 144
tysigce opieczgtowanych bedzie zdolnych nauczy¢ si¢ §piewaé piesn, ktora opiewa zashugi

Zbawiciela.

Ap 17, 14 — Baranek jest Wojownikiem, przeciwko ktoremu staje $wiat, chcgc go
zniszczy¢. Zwyciestwo jednak lezy po stronie jedynego Krola wszystkich krolow 1 Pana

wszystkich panow, Jezusa Chrystusa.

Ap 21, 22n — W Nowym Jeruzalem, Baranek zastepuje miejsce najswigtsze, stajac

si¢ nowa Swiatynia, ale takze $wiattem dla ludzi, by nie chodzili w ciemno$ciach.
Wypowiedzi sg natomiast ilustracja szczegotow soteriologicznych:
Ap 5, 13 — Baranek ma Boze przymioty, blogostawienstwo, czes¢, chwate i moc.

Ap 6, 16 — Gniew eschatologiczny Baranka staje si¢ wyrazem powrotu do absolutnej

sprawiedliwosci.
Ap 7, 14 — Krew Baranka wybiela szaty.
Ap 12, 11 — Zwyciestwo dokonuje si¢ poprzez rozlang krew Baranka.

Ap 13, 8 — Ksiega Zycia zabitego Baranka jest zapisem imion zbawionych.
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Ap 14, 10 — Baranek jest §wiadkiem dokonujacej si¢ sprawiedliwosci.

Ap 15, 3 — Odkupieni wykonujg piesn Mojzesza i Baranka, ktora jest znakiem

ostatecznego zwycigstwa.

Ap 19, 7. 9 — Baranek poslubia Oblubienicg, ktorg staje si¢ Kosciot, sam zas okazuje

si¢ by¢ Krdolem i Oblubiencem.

Ap 21, 27 — Baranek jest pelnoprawnym i wszechwladnym posiadaczem

i interpretatorem Ksiegi Zycia.

Ap22,1.3—-Tron Boga i Baranka jest Ich wspolnym miejscem sprawowania wtadzy.

Zbawieni oddaja boska cze$¢ centralnym postaciom Miasta Swictego, Nowego Jeruzalem.

Rownie wazne jest dostrzezenie funkcji obrazu Baranka i zwrdcenie uwagi na Jego
dzialanie, jakiego dokonuje zar6wno w eonie terazniejszym jak i przyszilym. Dwie fazy
dzieta Chrystusa to zatem czasy ostateczne, w ktorych cztowiek zyje obecnie oraz petne
urzeczywistnienie dzieta zbawczego w eschatologii dokonanej. Otwarcie Ksiegi ludzkich
losow oraz stopniowe wyzwalanie wydarzen majacych znamiona plag, przewodnictwo
pasterskie wybranym, zwyciestwo nad krélami i1 panami ziemi, sg wydarzeniami dziejow,

dokonujacymi si¢ w obecnym czasie.

Baranek w Apokalipsie, podejmujac rézne czynnos$ci, staje si¢ antytypem postaci
starotestamentalnych oraz dziet mesjanskich. Jest postrzegany jako nowa zertwa paschy,
uciele$nia posta¢ Stugi Jahwe a jako nowy Dawid wypetnia zadania Krola i Pasterza.
Realizujac zapowiedzi Starego Testamentu bedacy Mesjaszem i Zbawicielem przekracza je.
Nikt nie o$mielil si¢ w zapowiedziach mesjasza przypisa¢ mu bostwa, co czyni wobec
Baranka autor Apokalipsy. Takze takie atrybuty jak bogactwo, madros¢, moc, cze$¢, chwata
czy blogostawienstwo (Ap 5, 12), ktore przypisywano Jahwe (1 Krn 29, 11-12) stajg si¢

wlasciwe dla Baranka.

Zdolnos¢ do ujawnienia sensu dziejow, ktore jest wlasciwe Bogu czy panowanie nad
dziejami $wiata, rowniez jest mozliwe dla Baranka. Rozpieczetowujac utajone zapisy zwoju,
Jego panowanie jest nad wszystkimi krolami i panami. Zwycieza w obecnym eonie,
ale petnia zwycigstwa ze straceniem 1 zniszczeniem wszelkiego zta dokona si¢ na koncu
czasow. Finalem natomiast dziatania zbawczego Baranka jest Jego uczta, na ktora juz teraz

Zaprasza.
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To zasadnicze rysy teologiczne Baranka, jakie mozna odczyta¢ z ostatniej Ksiegi
Biblii z pomoca jej lektury, narzedzi wspolczesnej egzegezy oraz zachowanych §wiadectw
interpretacji z dziejow Kosciota. Czym innym jest indywidualna lektura tworcy kultury,
ktora uwzglednia jego przedrozumienie tekstu. To za$§ stanowi jego wczesniejsze lektury,
ale takze kontakt z wyktadem Biblii w ramach nauczania Kosciota, w katechezie czy
przepowiadaniu kaznodziejskim. Nie mozna poming¢ wczesniejszych dziet, do ktérych
artysta si¢ odwotuje, nasladuje czy im ulega. Przywolamy przynajmniej niektore wazne
wypowiedzi z nauczania KosSciota, katechezy czy pism teologéw, ktére stanety pomiedzy
Ksiega Apokalipsy a dzietami tworcow, ktore bedziemy omawia¢ w nastgpnym rozdziale.
Nie wykluczamy, oczywiscie, bezposredniego oddzialywania tekstu Apokalipsy na artystow
tworzacych swoje dzieta. W niektérych epokach jednak wspdipraca malarza z teologiem

byla czym$ powszednim.
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Rozdzial II1. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu

Ostatni rozdzial naszej pracy odwotuje si¢ zaréwno do Rozdziatu I jak i Il. Mamy
wigc w pamigci zarowno realia Bliskiego Wschodu ze szczegolnym uwzglednieniem roli
udomowionych zwierzat takich jak baranek czy owieczka oraz ich postrzegania w tekstach
biblijnych. Wazniejsze jednak beda ustalenia, ktore zostaly poczynione w odniesieniu
do tekstow Ksiegi Objawienia, w ktorych wystepuje apokaliptyczny Baranek. Odwotujac
si¢ do egzegezy wybranych tekstow bedziemy starali si¢ ustali¢ przestanie, jakie zawart
artysta w swoim obrazie, mozaice czy dekoracji, ktéra nawigzuje do okreslonego tekstu,
sceny, wizji czy proroctwa Apokalipsy. Analizujac w ten sposob kolejne wytwory sztuki,
bedziemy poszukiwaé oddziatywania tekstu biblijnego na tworce, nieraz przez posrednictwo
teologa, kaznodziei czy nauczania katechizmowego. Korzystamy w ten sposob z metody

okreslanej jako Wirkungsgeschichte3®®

, W ktorej idzie o histori¢ oddziatywania tekstu
biblijnego. Metoda ta zaliczana jest do podej$¢ opartych na tradycji mogacych uzupetnia¢
metode historyczno-krytyczng oraz nowe metody literackie poprzez badanie oddziatywania
na tworce®®!, ktérym moze by¢ malarz, rzezbiarz, pisarz, poeta, dramaturg twérca ruchu czy

dziatacz spoleczny.

Zacznijmy jednak od waznych ustalen w odniesieniu do sposobu tego specyficznego
oddziatywanie tekstu biblijnego na tworcéw zyjacych w roéznych epokach historycznych
1 w $Srodowiskach w roézny sposdb pojmujacych role sztuki, zwlaszcza tej, ktora jest

inspirowana wiarg, treSciami nauczania chrzescijanskiego i Biblii.

Poniewaz ograniczamy si¢ do sztuki Zachodu, musimy zauwazy¢, ze co najmniej
do XVIII wieku, tworcy sztuki koscielnej byli komentatorami Biblii i egzegetami, a Pismo
Swiete stanowilo podstawowe zrédlo inspiracji tworczosci artystycznej. Nierzadko tworcy,
czgsto z pomocg teologéw, wnikliwie 1 w sposob oryginalny interpretujg wydarzenia 1 tres¢

Ksigg Starego i Nowego Testamentu.

Kultura zachodnia zostata doglebnie naznaczona obecnoscig chrzescijanstwa oraz
nastepujacych po sobie réznych stylow i sposobow artystycznego wyrazu, ktore przejeta

tworczo$¢ sakralna i w nich si¢ wyrazita. Biblia dostarczyta sztuce treSci wyrazonych

360 por. J. Krolikowski, Widzialne Stowo. Teologia w sztuce, Tarnoéw 2009, s. 85-91.
31 Por. Interpretacja Biblii w Kosciele. Dokument Papieskiej Komisji Biblijnej z komentarzem biblistow
polskich, przektad i redakcja R. Rubinkiewicz, Warszawa 1999, s. 44-45.
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w sposOb werbalny, natomiast sztuka dokonywata interpretacji stowa Bozego i odsytata
odbiorce do tekstu biblijnego. W ten sposdb powstajacy obraz nie mial jedynie funkcji
ilustrowania tekstu, ale stat si¢ miejscem teologicznej interpretacji Ksigg natchnionych,
roéznych rodzajow i form wyktadu Biblii oraz katechetycznego nauczania. Ten typ egzegezy
w najwigkszym stopniu jest reprezentowany na Zachodzie. Poniewaz stanowi on przejaw
odziatywania tekstu biblijnego na artyste, pisarza czy dramaturga, dlatego okresla si¢ go

terminem wzietym z jezyka niemieckiego jako Wirkungsgeschichte.

Jednym z najcze$ciej komentowanych plastycznie tekstow Pisma Swigtego, zaraz
po Ewangeliach, jest Ksigga Apokalipsy. Pomimo tego, ze wiele scen opisanych przez
swigtego Jana, stanowito dla artystow trudne wyzwanie, zarowno malarzy, rzezbiarzy jak
1 rytownikow, tworcOw tapiserii 1 witrazy, fascynowala i pociagata tres¢ tej Ksiegi. Cykle
apokaliptyczne pojawiaja si¢ na mozaikach w Rzymie 1 Rawennie juz w IV wieku. Janowe
Objawienie przyczynia si¢ do rozkwitu hiszpanskiego miniatorstwva w X-XI wieku.
A najwspanialszym dzietem $redniowiecza we Francji zdaje si¢ by¢ Apokalipsa z Angers,
powstata w XIV wieku. Albert Diirer fascynuje swoja Apocalypsis cum figuris (il. 123
I 124) i wywiera wpltyw na tworczo$¢ Lucasa Cranacha i Hansa Holbeina Mtodszego
w XV i XVI wieku. Okresem, w ktorym zauwazy¢ mozna pewng stagnacje tworczosci
zwiazanej z Apokalipsg jest koniec XVII wieku, a taki stan utrzymywat si¢ az do konca XIX
stulecia. Dopiero litografia Odilona Redona z XIX wieku przywrdcita na nowo fascynacje
Ksigga Objawienia. XX wiek i okrucienstwa wojen, ktore przyniost, spowodowaty ponowne
zainteresowanie dzietem $wigtego Jana. Wiele dziedzin sztuki wielokrotnie nawigzywato
do obrazow apokaliptycznych. Wida¢ to w malarstwie sztalugowym i na freskach,
witrazach, grafikach czy tkaninach. Apokalipsa Josepha Foreta z 1961 roku czerpie
inspiracje z dziet Bernarda Buffeta, Salvadora Dali, Leonora Fini, Suguhara Foujity,

Mathieu, Zadkine’a3%2.

1. W sztuce wczesnochrzescijanskiej

Najwczesniejszy okres chrzescijanstwa nie moze pochwalic¢ sie¢ wielkim dziedzictwem
sztuki sakralnej. Pierwotne gminy, gtownie dlatego, Ze nie posiadaty swiatyn, wykazywaty

niewielkie zainteresowanie warsztatem plastycznym.

362 por. P. Sellier, Biblia w kulturze Zachodu, thum. E. Burska, Warszawa 2012, s. 280.
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Sztuka chrzescijanska Zachodu (do VII w.), zrodzita si¢ naturalnie, gdy wyznawcy
Chrystusa wyszli poza granice Palestyny i znalezli si¢ w przestrzeni kultury $wiata grecko-
rzymskiego, ktora charakteryzowatla si¢ réznorakimi formami plastycznymi. Do Edyktu
Mediolanskiego w 313 roku, nie zachowato si¢ wiele ze sztuki ko$cielnej. W tym okresie
powstaty przede wszystkim nieliczne $lady nawigzujace do tresci wiary i tekstow biblijnych,
ukryte pod ziemig w katakumbach. Gdy nowa religia stata si¢ legalng w catym Cesarstwie
Rzymskim, nastapita wielka ekspansja form wizualnych, artysci zas roznych dziedzin sztuki

bardzo czgsto takze nawiazywali do Apokalipsy®®2.

Poczatkowo nie byto zadnego okreslonego programu artystycznego dla ukazywania
tre$ci wiary chrzes$cijanskiej. Sztuka wezesnochrzescijanska korzystata z wielu plastycznych
uje¢ wypracowanych przez poganskich artystow. Przede wszystkim dziato sie¢ tez tak
dlatego, ze ci sami tworcy wykonywani swoje dzieta dla wierzacych i niewierzacych.
Przejeto wiec poczatkowo pewne wypracowane wczesniej schematy ikonograficzne
pochodzace z mitologii, literatury i innych wierzen. Istnialy takze przestrzenie, w ktorych
nieuniknione bylo potaczenie motywdéw chrzedcijanskich 1 poganskich, ze wzgledu
na odwiedzajacych te miejsca ludzi. Takimi pomieszczeniami byly katakumby, gdzie

chowano cztonkow rodziny, w ktorej niekoniecznie panowat jeden system religijny.

Sztuka chrze$cijanska naznaczona jest tez pewna niechecig a nawet wrogos$cia, jaka
judeochrzescijanie wykazywali wobec tworczosci artystycznej, szczegdlnie z udziatem ludzi
czy zwierzat. W tych ostatnich przedstawieniach czes¢ Kosciota widziata niebezpieczenstwo
batwochwalstwa, stad pierwsza sztuka religijna to litery, znaki czy symbole. Nagly rozkwit
sztuki chrzescijanskiej nastgpit z chwilg uznania chrzesécijanstwa za religi¢ dopuszczalna, co

stato sie za czaséw Konstantyna Wielkiego3®,

W stosunku do wielu symboli przejetych przez chrzescijan z kultury antycznej, istnieje
tylko niewiele takich, ktore zdradzaja swoje oryginalne pochodzenie chrzescijanskie. Do tej
grupy nalezy Baranek, ktory stosunkowo czgsto pojawia sie w Owczesnej sztuce sakralne;j.
W okresie konstantynskim, czyli na samym poczatku rozwoju sztuki chrzescijanskie;j,
spotykamy osobe Chrystusa przedstawiong pod postacig Baranka. Wedtug przekazow Liber
pontificalis mozemy przyjrze¢ si¢ blizej dzielom, ktére nie zachowaty si¢ do naszych

czasOw, a ujawniajg rol¢ i znaczenie symbolu Baranka. Jednym z przyktadéw jest ztota

363 por. P. Sellier, Biblia w kulturze Zachodu, dz. cyt., s. 280.
34 Por. W. Mole, Sztuka Starochrzescijaniska, pod red. S. Tazbir, Wroctaw 1948, s. 7.
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statuetka Baranka, znajdujaca si¢ kiedy$S w baptysterium na Lateranie. Podobnie jak
i mozaiki z apsydy kosciota Swigtej Pudencjany w Rzymie, gdzie Baranek znajdowat sie
pod siedzacym na tronie Chrystusem (il. 33). Zniszczeniu ulegt takze wczesnochrzescijanski
wizerunek Baranka widniejacy na mozaice fasady dawnej bazyliki Swietego Piotra z drugiej
¢wierci V wieku (il. 35 1 36). Z zachowanych do naszych czasow rysunkow, ktore stajg si¢
opisem rzymskiego ko$ciota najwazniejszego z apostotéw, dowiadujemy si¢, ze Baranek
przedstawiony byl w postawie stojacej 1 kroczyt w lewa strong, a skierowana do tytu glowa
zostala ozdobiona nimbem krzyzowym. Zwierz¢ otoczone bylo przez cztery symbole

365

ewangelistow 1 24 Starcéw podnoszacych wzrok ku ztozonemu w ofierze Chrystusowi®®.

Podstawg dla tych wszystkich wyobrazen jest zapewne tekst Ap 5, 6.

Apokaliptyczny Baranek znalazt swoje miejsce takze w obrzedzie wypracowanym przez
wielowiekowa tradycje Kos$ciota. Poswiecany przez papieza tak zwany Agnusek, byt
medalionem, na ktérym widniato reliefowe przedstawienie Chrystusa Baranka. Trudna
do uchwycenia jest historia tego obrzedu. Niemniej wiadomo, ze poswigcony podczas
specjalnej wielkosobotniej liturgii medalion, traktowany byt jako posrednik Bozych task,
panaceum na wszystkie choroby i niedomagania duszy i ciata, bron przeciw szatanskim
zakusom oraz ore¢z przeciw ztym ludziom, gwarancja szczgsliwej podrdzy, ochrona przed
zywiotami 1 gwaltownoscig natury oraz $rodek niosacy ulge w godzinie konania. Przez wieki
tradycja papieskiego Agnuska ulegata wielu zmianom. Poczatkowo medalion robiono
z wosku pozostatego z zeszlorocznego paschatu. Nastepnie reliefowe przedstawienie
wykonywano z rdéznego rodzaju kruszcu, czasami o bardzo wielkiej wartosci. Praktyki tej
zakazal jednak Grzegorz XIII bulla Omni z 24 maja 1572 roku. Papieski Agnusek w VII
wieku stat si¢ wrecz relikwig i oddawano mu cze$¢, a to za sprawa pytu z rzymskich
katakumb, ktéry zaczgto dodawa¢ do wosku podczas produkcji medalionu. Zyskal on
znaczenie sakralne i mial wielkg warto§¢ w oczach wiernych. Najstarszym si¢gajacym
czasOw Amalariusza z Metz egzemplarzem, jest znaleziony w 1905 roku w bazylice
Lateranskiej medalion przedstawiajacy lezacego Baranka z podniesiong do géry glowg oraz
literami K i1 E, co zdaniem historykow jest skrotem tacinskich stow Kyrie eleison (il. 2). Jak
twierdzi odkryweca, dzieto pochodzi z IX wieku z czasow Leona III. Definitywna forma
przedstawienia przyjela ksztalt owalny, a sam medalion byt robiony z biatego wosku, co
symbolizowa¢ miato nieskazitelnos¢. Na awersie wyciskano wizerunek apokaliptycznego

Baranka paschalnego spoczywajacego na Ksiedze, w nimbie krzyzowym z proporcem.

35 Por. D. de Chapeaurouge, Symbole chrzescijariskie, ttum. G. Rawski, Krakow 2014, s. 112.
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Medalion okalatl napis Ecce Agnus Dei qui tollit peccata mundi. 1000-letnig obecnos¢

Agnuskéw zamknela reforma Soboru Watykanskiego 1139,

Pierwsze wieki chrzescijanstwa w Zachodniej Europie, nie tylko wypracowaty obraz
Chrystusa Baranka, ale takze bardzo dynamicznie rozwijaly ten temat, dodajgc kolejne
teologiczne szczegély tego przedstawienia. Obraz Baranka mial uosabiaé¢ cale dzieto
Chrystusa, a rdwnocze$nie stawat si¢ znakiem blogostawienstwa i taski, jakimi Bog obdarza

swoj lud.
1.1. Motyw Baranka i Niebieskiego Jeruzalem u Ojcéw KoSciola

Apokalipsa w koSciele starozytnym byta waznym pismem, a takze Ksi¢ga obficie
czerpigca z wezesniejszych Pism prorocko-apokaliptycznych®’. Jednak 11 wiek przyniost
pewna nieufno$¢ wobec tresci Janowego Objawienia. Stato si¢ tak dlatego, ze zarowno
montani$ci jak i milenarysci przywotywali teksty Apokalipsy w sposob tendencyjny,
by uzasadni¢ swoje poglady heretyckie. Chcieli oni widzie¢ w ostatniej Ksiedze Biblii realne
wydarzenia, majace si¢ odby¢ w obecnym eonie. Dostowna interpretacja Objawienia
Janowego 1 jednoznaczne odrzucenie alegoryzmu w interpretacji tego dzieta, sprowokowaty
dyskusje wsérod ojcow Kosciota. Spierano sie, w jaki sposob czyta¢ Apokalipse, a nawet
podwazano jej apostolskie pochodzenie 1 natchniony charakter. Donioste znaczenie w sporze
o autentycznos$¢ Janowego dzieta miat Kanon Muratoriego, ktory jest najwczesniejsza lista
pism Nowego Testamentu, utozona w Rzymie pod koniec II wieku. Z tego dokumentu,
dowiadujemy sig¢, ze Apokalipsa juz co najmniej w tym czasie, byla pismem odczytywanym
podczas liturgii i uznanym za natchnione®®. Wszelkie watpliwoséci co do kanonicznosci
Apokalipsy rozwial pod koniec II wieku $wigty Ireneusz, ktory potwierdzit Janowe
autorstwo tego pisma®®. On takze sformutowat zasady interpretacji Biblii, podkreslajac

konieczno$¢ uwzglednienia kontekstu chrystologicznego:

366 Por. J. Nowinski, Agnuskow zapomniana moc stawa i piekno: rzecz o papieskim ,, Agnus Dei”, ,,Seminare.
Poszukiwania Naukowe”, 30 (2011), s. 247-251.

367 Por. H. Pietras, Starozytne spory wokot Apokalipsy, [W:] Judeochrzescijanskie elementy w literaturze
patrystycznej. Materialy sympozjum patrystycznego 16.10.1997, pod red. |. Salamonowicz-Gorska, T.
Skibinski, S. Strekowski, ,,Studia Antiquitatis Christianae”, 13, Warszawa 1998, s. 36.

368 por, J. Naumowicz, Pierwsze interpretacje Apokalipsy, [w:] Pierwsze £aciriskie komentarze do Apokalipsy.
Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, ,,Florilegium. Studia Classica, Mediaevalia et Neolatina”, t. 1., pod
red. D. Budzanowska, W. Linke, Warszawa 2011, s. 12.

369 por. P. Sellier, Biblia w kulturze Zachodu, dz. cyt., s. 278.
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Chrystus jest skarbem ukrytym, ktory trzeba odnajdywa¢ na wszystkich kartach

Biblii; i to jest wlasnie zadanie egzegety>™°.

Polemika, jaka toczyta si¢ wokot Ksiggi Objawienia, spowodowata zainteresowanie
tym Pismem w dysputach teologicznych, co przyniosto pozytywne skutki dla egzegezy.
Zaczgto zastanawia¢ si¢ nad hermeneutyka i réznymi metodami interpretacji Apokalipsy.
Pojawili si¢ wigc zwolennicy alegorycznej interpretacji tej Ksiegi, gdy inni upierali si¢ przy
dostownym jej rozumieniu. Literalna interpretacja, poniekad wynikata z presji srodowisk
judeochrzescijanskich, jak i byta efektem dazen eschatologicznych i oczekiwania bliskiego
juz Konca $wiata. Z alegorystami toczyli wigc spoér propagatorzy dostownej interpretacji,
wsrdod ktorych narodzit sie milenaryzm (Chilializm). Miat on swoj poczatek w tekscie, ktory
mowi o tysigcletnim krolowaniu Boga, ktére miato poprzedzi¢ ostateczny koniec rzeczy.
Oczekiwano wigc zstapienia Niebieskiego Jeruzalem na ziemi¢. Tendencje milenarystyczne
wynikaly, z przyjetego przez chrzescijan, zydowskiego modelu oczekiwanego Mesjasza
Kroéla. Wedtug tej koncepcji, Zbawiciel bedzie wywodzi¢ si¢ z rodu Dawida i zaprowadzi
na ziemi Boze Krolestwo, pokonujac wszelkich wrogéow Izraela, Jego zwycigstwo bedzie
mialo charakter polityczny i doprowadzi do odnowy panstwa. Mesjasz stanie si¢ wiadca

idealnym, za Jego panowania nastapi szczescie, pokoj i sprawiedliwos¢®'L.

Poglady mowiace o tysiacletnim panowaniu Chrystusa na ziemi pojawily si¢ po raz
pierwszy u Papiasza z Hierapolis i uznanego za heretyka Cerynta. Wtasnie z powodu tego
ostatniego milenaryzm zaczgto postrzega¢ jako nauke nieortodoksyjna, a pdzniej potgpiona.
Rozumiejgc dostownie przyjscie Krolestwa niebieskiego na ziemig, Cerynt widziat w nim
zgromadzenie przez Boga wszystkich sprawiedliwych na Syjonie, ktore mialo si¢ dokonac
w doczesno$ci. Miasto Swiete, w tym rozumieniu, statoby si¢ miejscem, gdzie po trudach
chrze$cijanskich zmagan, wierzacy zazywaliby rozkoszy i uciech cielesnych®2. Zaréwno
Hipolit Rzymski jak i Orygenes polemizowali z milenarystami®’®, sami przekonani do tego,

ze dzielo Janowe nalezy interpretowac alegorycznie. Komentowali wigc symbolicznie opisy

370 por. M. Starowieyski, Z historii wezesnego chrzescijaristwa. Biblia, meczennicy, poganie i inni, Krakow
2019, s. 35.

371 Por. M. C. Paczkowski, Mesjanizm a milenaryzm chrzescijanski w pierwszych wiekach, ,,Studia Gdanskie”,
t. 34 (2014), s. 16-17.

372 podobna mysl towarzyszyta Neposowi z Arsinoe. Montan z Frygii (170 r.) jest natomiast twoércg tak zwanej
herezji frygijskiej nazwanej potem montanizmem, ktora upatruje w Pepuzie zstapienie Niebieskiego Jeruzalem
na ziemie.

373 por. J. Naumowicz, Pierwsze interpretacje Apokalipsy, dz. cyt., s. 12-21.
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Niebieskiego Jeruzalem i tysigcletnie krolowanie Boga, uznajac taka interpretacj¢ za jedynie

uprawniong®"4,

Orygenes (185-254) wuchodzi za najwybitniejszego przedstawiciela szkoty
aleksandryjskiej i rownocze$nie czotowego reprezentanta alegorycznej interpretacji Pisma
Swietego w starozytno$ci. Aleksandryjczycy przedkiadali sens duchowy tekstu przed
dostownym. Orygenes nadto byl zdania, Ze hermeneutyka Ko$ciota winna rozwijaé
egzegeze tropologiczng, moralng 1 anagogiczng, ktore umozliwiaja odkrycie sensu
duchowego tekstu®”®. Cho¢ wiele jego pism uleglo zniszczeniu, to jednak
w zachowanym komentarzu do Ewangelii Jana znajdziemy alegoryczng interpretacje

biblijnego obrazu Jezusa jako Baranka Bozego:

(...) zatrzymujac si¢ przy samym planie cielesnego przyjScia Syna Bozego
do ludzkiego zycia, zrozumiemy, ze Baranek nie symbolizuje czego innego, tylko
cztowieka (w Chrystusie). On bowiem ,,byl prowadzony jak owca na rzez i jak

baranek milczacy wobec tych, ktérzy go strzyga (Iz 53, 7).

Apokaliptyczny Baranek, jakby =zabity, jest dla Orygenesa znakiem oczyszczajacej
z grzechow ofiary. Przelana krew staje si¢ takze walutag wykupu tych, ktorzy zaprzedani byli
pod wiadze grzechu. Odnalezione w 1911 roku Scholia®’’, dzisiaj uznane za anonimowe, ale
pozostajace pod wielkim wpltywem nauki Orygenesa, ukazujg caly szereg odczytanych
alegorycznie obrazéw Apokalipsy. Interesujacym nas zagadnieniem jest posta¢ Baranka,
w ktorego postawie autor Scholiow upatruje Zmartwychwstatego, bedacego juz w niebie
i niepodlegajacego zmianom Chrystusa. Siedmioro oczu zwierzgcia, staje si¢ symbolem

)¥78. Miasto Swigte,

wszechwiedzy Boga, ktora przyglada si¢ ludzkim czynom (Za 4, 10
ktorego centrum zajmuje tron Boga i Baranka, zostaje zidentyfikowane jako miejsce

przebywania Zmartwychwstatego.

Z duzg doza ostrozno$ci podchodzili do Ksiegi Objawienia antiochenczycy: Diodor
z Tarsu, Teodor z Mopsuestii, Jan Chryzostom, Cyryl Jerozolimski i Teodoret z Cyru.

374 Por. H. Pietras, Starozytne spory wokot Apokalipsy, dz. cyt., s. 37. Por. D. Kotecki, Kryteria interpretacji
Apokalipsy, dz.cyt., s. 15.

375 Por. M. Starowieyski, Z historii wezesnego chrzescijanstwa. Biblia, meczennicy, poganie i inni, dz. cyt., s.
29-30.

376 Por. Orygenes, Komentarz do Ewangelii wedlug $wietego Jana, dz. cyt., s. 209-210.

377 Napisane przed 304 rokiem by¢ moze przez Biskupa Wiktoryna z Poetovium. Por. J. Kalinowska,
Mysterium Septiformis Ecclesiae, ,,Analecta Cracoviensia”, 23 (1991), s. 308.

378 Por. Pseudo-Orygenes, Uwagi do Apokalipsy, thum. M. Wojciechowski, Krakow 2005, s. 49.
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Twierdzili oni, Ze stosujac egzegeze alegoryczng, zmienia si¢ sens Pisma, dlatego nalezatoby
trzymac si¢ sensu doslownego Biblii. Takie podejscie uniemozliwiatlo jednak wyjasnienie
znaczenia wielu fragmentoéw Ksiegi Objawienia, trudny do interpretacji stat si¢ cho¢by sens
tysigcletniego krolowania Boga. Pomimo tego, ze antiochenczycy nie byli milenarystami,
zaniechali komentowania Apokalipsy, rownie rzadko tez czynili aluzje do tekstow tej Ksiegi.
Takze Ojcowie Kapadoccy nieczesto cytuja teksty Ksiegi Objawienia. Kosciot Wschodni IV
wieku wykazuje pewna nieche¢ do dzieta Janowego, a w ostatecznos$ci catkowicie przestaje

sie zajmowa¢ tym Pismem®"°

. Wspotczesne indeksy cytatow i aluzji, wskazujg jednak pewne
nawigzania do Ksiggi Objawienia, ktore mieliby czyni¢ chrzescijanscy autorzy pierwszych
wiekow. Na Zachodzie nie byto natomiast wigkszych trudnosci w interpretacji Apokalipsy,

dlatego tacinscy starozytni pisarze pozostawili po sobie wiele komentarzy3°.

Najwczesniejsze komentarze tacinskie do Apokalipsy, zachowane przynajmniej po
czesci, pochodzg z III i IV wieku. Pierwszy stanowi interpretacja Ksiegi Objawienia
dokonana przez Wiktoryna z Poetovium (III/IV wieku), nastepnie Tykoniusza (IV wiek),
Hieronima (IV/V wiek). Komentatorem tej Ksiggi stat si¢ Cezary z Arles (V/VI wiek),
Kasjodor (V/VI wiek), Apryngiusz z Béja (VI wiek), Prymazjusz z Hadrumetum (VI wiek),
Beda Czcigodny (VII/VIII wiek), Beatus z Labieny (VI wiek), Ambrozy z Autpert (VIII
wiek). Poza wymienionymi komentarzami zachowal si¢ jeszcze irlandzki anonim.
Zestawione dzieta autorow starozytnych pochodza z réznych stuleci, ale i bardzo odlegtych

od siebie terenow?3eL,

Szukajac odpowiedzi, w jaki sposob starozytno$¢ chrzescijanska interpretowala
symbol Baranka w Apokalipsie oraz jakie znaczenie i oblicze nadawata Niebieskiemu
Jeruzalem, trzeba zwrdci¢ uwage na wazne dzieto chiliasty Wiktoryna, oraz recenzj¢ tegoz
dzieta, dokonang przez swietego Hieronima. Konieczne wydaje si¢ przedstawienie autorow

komentarzy do Apokalipsy, aby zrozumie¢ ich sposob interpretacji Pisma Janowego.

Poetovium w potnocno-wschodniej Stowenii, stalo si¢ stolica biskupia Wiktoryna,
ktory za czasow cesarza Dioklecjana, w wyniku przesladowan chrzescijanstwa, poniost

$mier¢ meczenska ok. 304 roku. Komentarz do Apokalipsy, jaki pozostawil po sobie ten

379 Por. H. Pietras, Starozytne spory wokét Apokalipsy, dz. cyt., s. 40-41.

380 por. A. Jasiewicz, Interpretacja ,, Komentarza do Apokalipsy” Andrzeja z Cezarei i jego znaczenie dla
krytyki tekstu biblijnego, ,,Biblica et Patristica Thoruniensia”, 5 (2012), s. 163.

%1 Por. D. Budzanowska, Wiktoryn z Poetovium i jego Komentarz do Apokalipsy, [w:] Pierwsze Laciriskie
komentarze do Apokalipsy. Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, dz. cyt., s. 57.
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hierarcha Kos$ciota, zachowat si¢ do naszych czaséw. Interpretacja Wiktoryna ujawnia
tendencje milenarystyczne, a egzegeza tekstow ma charakter eschatologiczny. Baranek
Apokaliptyczny nazwany zostaje Synem Bozym, a czynnosci, ktére wykonuje, ukazujg
dzieto zbawienia cztowieka. W cierpigcym teriomorficznym symbolu Jezusa Wiktoryn
widzi zastgpcza ofiarg, ktora ma wybawi¢ ludzi z rak diabelskich. Rozlana krew Baranka
w komentarzu biskupa symbolizuje chrzest, wlasnie dlatego zanurzone w niej szaty ludzi
stajg si¢ biale, gdyz strumien ten niesie zycie i prowadzi do zbawienia. Wybranych 144
tysigce, ktorzy wybielili swoje szaty, bedg panowac z Chrystusem przez tysigc lat. Obraz
Baranka przedstawia wcielenie Chrystusa i fizyczne cialo, ktore moze nosi¢ znamiona meki.
Zranione na $mier¢ zwierze, ma u§wiadamiac czytelnika, ze Zbawiciel wypekit proroctwa
starotestamentalne, gdy zostat poprowadzony na §mier¢, jak ofiara sktadana w §wiatyni (Iz
53, 7). Ponadto zwycigstwo nad $miercig, ktore objawilo si¢ przez zmartwychwstanie,
symbolizowane jest poprzez nazwanie Baranka Lwem (Rdz 49, 8)*%2. Ukazanie si¢ wiec
w Apokalipsie, jakby zabitego zwierzecia, jest obrazem wciaz zywego Boga®®. Biskup
Poetovium, rozroznia dwa etapy zmartwychwstania. Pierwszym bedzie zstgpienie na ziemi¢
Niebieskiego Jeruzalem i tysigcletnie krolowanie z Jezusem tych wszystkich, ktorzy

zapisani s3 w Ksiedze Zycia:

W kroélestwie wiec i w pierwszym zmartwychwstaniu powstanie Swiete Miasto,
o ktorym mowi, ze zstapi z nieba regularne w ksztattach (Ap 21, 2. 16.), otoczone
roznorodnos$cig 0zdob, barw 1 kamieni, podobne do czystego ztota, to jest 1Snigcego.
Szklem — rzecze — powierzchnia jest wylozona (Ap 21, 21); rzeka zycia plynie
srodkiem 1 wodne zdroje Zzycia; drzewo zycia posrodku rodzi rdézne owoce
w poszczegélnych miesigcach (Ap 22, 1); nie ma tam S$wiatla stonca z racji
przewyzszajacej go chwaty. Baranek bowiem — rzecze — to jest Bég — jest jego
Swiattoscig (Ap 21, 23). Bramy Jego za$ z pojedynczych peret, po trzy z kazdej
strony, nie s3 zamknicte (Ap 21, 21; 13, 25), ale otwarte3®,

Majace zstapi¢ na ziemi¢ Miasto Swigte obejmie wedtug Wiktoryna region wschodnich
prowingcji obiecanych Abrahamowi. Miegjsce to bedzie oczyszczone jasnoscig Pana i stanie

si¢ bogate, poniewaz narody wniosg tam swoj przepych, a beda to sprawiedliwe ich czyny.

382 7Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy.

383 Por. M. Paczkowski, Alcuni aspetti teologici dell’Apocalisse in Vittorino di Petovio, ,,Biblica et Patristica
Thoruniensia”, 5 (2012), s. 196.

384 Wiktoryn z Poetovium, Komentarz do Apokalipsy, [w:] Pierwsze Lacinskie komentarze do Apokalipsy.
Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, dz. cyt., s. 100.
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Powtorne przyjscie Jezusa bedzie mie¢ zbawczy charakter®®. Przyszte Krolestwo posiada
swieci Boga Najwyzszego. Znajda si¢ tam ci, ktorzy mieli niezachwiang wiare, oparli si¢

mocno na swoim chrzcie, a teraz majg si¢ rozradowac:

W tym krolestwie ci, ktorzy z powodu imienia Pana zostali oszukani w dobrach
ziemskich, takze liczni, ktérych zabito przez wszelkie zbrodnicze czyny i wiezienia
— a przed przyjsciem Pana prorokéw $wietych kamienowano, zabijano, §cinano —

otrzymaja swe pocieszenie, to jest wience i bogactwo niebieskie>®.

Rado$¢ krolestwa Bozego, objawi si¢ przez szacunek do kaptanow Pana, picie wina,
namaszczanie ciata olejkiem. Blogostawionymi i §wietymi nazwie Wiktoryn tych, co maja
udziat w pierwszym zmartwychwstaniu, bo nad nimi $§mier¢ druga nie ma juz wladzy (Ap
20, 6). Majace si¢ dokona¢ potem drugie zmartwychwstanie bedzie wymierzeniem
sprawiedliwego sadu, potepieniem wystepnych i wrzuceniem ich do piekta. Koncowa partia
Komentarza biskupa Poetovium zdecydowanie r6zni si¢ od pozostatej czesci, gdyz zawiera
interpretacja alegoryczna. Niebieskie Jeruzalem ma zachwycaé¢ drogocenng rozmaitoscia.
Kolorowe kamienie sktadajace si¢ na Boza budowlg, ukazane zostang jako zgromadzenie
wiernych Panu, ktorzy posiadaja réznorodnos¢ wiary. Bramy miasta natomiast, zrobione
z perel, stang si¢ alegorig apostoléw 1 nigdy nie bedg zamknigte, gdyz przez nich dana jest

ludziom laska.

Komentarz Wiktoryna zostal zrecenzowany przez §wigtego Hieronima. To jeden
z wielkich doktoréow Kosciola Zachodniego, pozostajacy pod wplywem ojcoéw greckich,
takich jak Orygenes. Warto doda¢, ze IV wiek na zachodzie, w ktorym tworzyt Hieronim,
byt czasem zanikania tendencji milenarystycznych oraz zwracania si¢ do alegorycznego
wykladu tekstu Apokalipsy. Zapewne dlatego w recenzji komentarza Wiktoryna, usuniete
zostang wypowiedzi zwigzane z dostownym rozumieniem tysigcletniego panowania
Chrystusa. Zstgpienie Niebieskiego Jeruzalem w interpretacji Hieronima, bedzie odczytane
za pomocg symbolicznie rozumianych obrazow Apokalipsy, przy rezygnacji z uznania wizji
za dostowne 1 majace si¢ wydarzy¢ rzeczywiste fakty dziejowe. W ten sposob tysigcletnie
krélestwo miatoby wyznacza¢ czas od wecielenia do powtornego przyjscia Chrystusa

na koncu wiekow, z uwzglednieniem metaforycznego rozumienia dtugosci tego odcinka.

385 Por. M. Paczkowski, Alcuni aspetti teologici dell’Apocalisse in Vittorino di Petovio, dz. cyt., s. 193.
386 Wiktoryn z Poetovium, Komentarz do Apokalipsy, [w:] Pierwsze Lacinskie komentarze do Apokalipsy.
Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniuszdz, dz. cyt., s. 101.
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Pierwsze zmartwychwstanie dotyczy¢ by miato ozywienia dusz, dzigki wierze w Jezusa,
ktora zapobiega $mierci ostatecznej. Zycie wieczne jest wiec w czlowieku przez wiare.
Podobnie potepienie mozemy odnalez¢ w ludzkich sercach, przez brak przylgniecia
do Boga. Szatan ma swoje wig¢zienie w ludziach bezboznych i tam oni tez przezywaja
otchtan piekielng. Hieronim twierdzi, ze Niebieskie Jeruzalem, ktére stanie si¢
nie$miertelnym Krolestwem Boga, i $wigte zgromadzenie wokol Baranka, to efekt drugiego
zmartwychwstania. Recenzja komentarza Wiktoryna jest zdecydowanie odmienna od mysli
biskupa Poetovium wyrazonej w jego dziele. Szczegdlnie zauwazalne roznice dostrzec
mozna w postrzeganiu Miasta Swictego. U Hieronima kazde wrecz zdanie Apokalipsy staje
si¢ alegoriag. Regularne ksztalty miasta, oznaczaja $wietych, ktorzy wykazali
si¢ niezachwiang wiarg. Kamienie drogocenne, takze kojarzone z ludem Bozym, staja si¢
symbolem meczenstwa 1 wytrwania czasu przesladowan. Rzeka zycia ukazuje taske
i odrodzenie duchowe, drzewo natomiast wskazuje na wcielenie i krzyz. Ono tez uswiadamia
sens drogi za Chrystusem, ktora prowadzi do wiecznosci. Autor Apokalipsy pisze takze
o dwunastu owocach drzewa zycia, cO Hieronim utozsamia z naukg apostotow Jezusa
I gloszonym przez nich Stowem Bozym. Podobnie dwanascie bram, z czterech stron $wiata,
oznacza wybranych przez Chrystusa do gloszenia nauki, po to, by wskazywac¢ droge
swietym. Niebieskie Jeruzalem jest miejscem, do ktorego trzeba wejs¢ przez trzy bramy
czterech cnét kardynalnych: roztropnoéé; sprawiedliwos$é; mestwo; umiarkowanie3®’,
W mies$cie nie ma ciemnosci za sprawa Boga, ktory jest niezachodzacym stoicem. Podobnie
jak Wiktoryn, $wigty Hieronim widzi w Krélestwie Niebieskim tych, ktérzy zostali
wybawieni od $mierci przez Baranka. Zwierze zlozone w ofierze, jakby zabite, staje si¢
apokaliptyczna figurg Chrystusa cierpigcego i1 zabitego. Pokonanie jednak $mierci, ukazane

zostato poprzez teriomorficzny symbol Lwa3®

. W tym temacie obydwaj autorzy komentarzy
sa zgodni. Baranek ma wladz¢ sadzenia, dlatego w jego rece Jan wklada zapieczgtowany

zw0], oznaczajacy Stary Testament, otwarcie pieczeci za$ ukazuje pokonanie Smierci:

Jednak, poniewaz $mier¢ pokonat i uprzedzit dzielo oprawcy, zostal nazwany jakby
zabitym. Wyjasnia wigc 1 na nowo oznacza to, co sam zawarl w Testamencie. Z tej
przyczyny i Mojzesz prawodawca, poniewaz trzeba bylo to opiecz¢towac i ukry¢ az

do przyjscia Jego meki, zastanial twarz swojg (Wj 34, 33) i1 tak przemawiat do ludu,

37 por. Hieronim, Recenzja Komentarza do Apokalipsy Wiktoryna z Poetovium, [w:] Pierwsze Eaciriskie
komentarze do Apokalipsy. Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, dz. cyt., s. 164-165.
388 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy.
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pokazujac, ze stowa przepowiadania sg zakryte az do nadejscia czaséw. Albowiem
kiedy sam (Prawo) ludowi przeczytal, caty lud pokropil wetlng nasaczong i krwig

cielca, i woda, mowiac: To krew Przymierza z Tym, ktory was oczyscit (...)%%.

Wiadza Jezusa, ktory rozpieczetowuje zwoj, wynika z tego, ze On jest testatorem, poniewaz
umarl i pokonal §mier¢. Zabity Baranek, bedacy Lwem, ktory niszczy $mier¢ i wypetnia
wszystko, co o Nim napisane, wyzwolil cztowieka od zaglady. Dzielo Chrystusa,
doprowadzito do odstoni¢cia twarzy Mojzesza, w ten sposob staly sie jawne 1 zrozumiate:

znaczenie ofiary ze zwierzat, kaptanstwo, namaszczenie, $wiatynia, stowa $wiadectwa.

Przelomowym dzietem dla historii egzegezy stat si¢ Komentarz do Apokalipsy piora
Tykoniusza. Wiekszo$¢ pozniejszych, sredniowiecznych interpretacji Ksiegi Objawienia,
bazuje na dziele tego donatysty. Pochodzacy z Afryki Poinocnej §wiecki mistrz teologii,
dokonat de-eschatologizacji dziela Jana. Przeciwstawiajac si¢ milenarystom, widziat
w Apokalipsie obecne czasy Ko$ciota oraz jego chwalebng przysztosé. Komentarz
Tykoniusza jest z jednej strony opisem przesladowanej w Afryce wspolnoty i dodaniem
otuchy wszystkim cierpigcym, ponadto ukazuje definitywne oddzielenie dobra od zta
na koncu czasow. Eklezjologiczny charakter Apokalipsy podkreslony zostaje poprzez
zwrocenie uwagi na Ducha Bozego, ktorego moze posiadac tylko Ko$cidl, oraz prawowierng
nauk¢ dang wspolnocie, by Kosciot mogt nauczaé. Tykoniusz widzi w apokaliptycznych
wizjach szereg obrazow odnoszacych si¢ do wspolnoty wybranych przez Boga: siedem
swiecznikow 1 gwiazd, arka Noego, Ciato Chrystusa, ottarz, stonce i ksiezyc, tron Baranka,
orzet, dwudziestu czterech Starcow, Arka Swiadectwa, Niewiasta obleczona w stofice

30 Rozwazania zawarte w komentarzu

1 ksiezyc, Swiatynia w niebie, oblubienica Baranka
zdecydowanie ukazuja wspdlnote Kosciota wraz z jego Glowa, Jezusem Chrystusem, ktorzy
zwyciezaja ze ztem 1 razem zmierzajg ku radosci wiecznej. Interpretujac tekst Ap 7, 17, gdzie
Baranek staje si¢ Pasterzem, prowadzi lud do zrodet wod zycia i sprawia, ze ustepuje smutek,

Tykoniusz napisze:

To wszystko nam si¢ przydarza w zyciu duchowym, kiedy zostaja nam odpuszczone
grzechy, powstajemy na nowo do zycia, odrzucajac starego cztowieka, wdziewamy

Chrystusa i wypetnia nas rado$¢ Ducha Swietego. Takie zycie wiasnie Pan obiecuje

389 por, Hieronim, Recenzja Komentarza do Apokalipsy Wiktoryna z Poetovium, [w:] Pierwsze £acirskie
komentarze do Apokalipsy. Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, dz. cyt., s. 141.

30 por. S. Adamiak, Eklezjologiczny charakter ,, Komentarza do Apokalipsy” donatysty Tykoniusza, ,,Biblica
et Patristica Thoruniensia”, 5 (2012), s. 157.
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Kosciotowi, kiedy mowi: oto ja uczyni¢ z Jerozolimy wesele 1 z ludu mojego radosc.
Bedg si¢ cieszyt z Jerozolimy i rozraduje si¢ z jej ludu, i nie zabrzmi w niej wiecej
glos lamentu 1 krzyku. Nie bedzie tam wigcej ani mlodzienca, ani starca, ktory by nie
dozyt konca swego czasu. Najmlodszy bowiem umrze, majgc sto lat. Kto umrze
w wieku stu lat, jako grzesznik zostanie przeklety. Zbudujg domy i sami beda w nich
mieszkac, zasadza winnice 1 beda jedli z ich owocu oni sami i ich potomstwo (I1z 65,
18). Chodzi tu o uprawy duchowe, ktore nie nalezg do §wiata, poniewaz owoce
trudow podejmowanych na tym $wiecie czesto sg od razu niszczone. Ktokolwiek
miatby nawet i sto lat, za mlodzienca jest uwazany, poniewaz niezaleznie od wieku
ani od plci, ludzie powstang do zycia w momencie chrztu: do cztowieka doskonatego
do miary petni czasu Chrystusa (Ef 4, 13). Kto umrze w wieku stu lat jako grzesznik
zostanie przeklety (Iz 65, 20). Jest to ten cztowiek, ktory nie chee zy¢ ze wzgledu
na Boga®**.,

Tykoniusz upatruje szczesécie ludzi w taskach danych od Chrystusa czlowiekowi za jego
zycia ziemskiego. Rados$¢ zbawienia dokonuje si¢ poprzez prowadzenie przez Baranka —
Pasterza do wod zycia, ktorymi staja si¢ wody chrztu. Komentarz do Apokalipsy, dzieta
donatysty, wskazuje Kosciot jako biorgcy udziat w zbawieniu juz w obecnym eonie. W ten
sam sposOb ukazany zostanie obraz zabitego Baranka, majacy wskazywac na przezywane

przez lud Bozy cierpienia, przesladowania oraz ostateczne i definitywne zwycigstwo:

Ujrzalem posrodku tron i cztery zwierzgta, i pomigdzy Starcami baranka jakby
zabitego. Tron, zwierzeta i Starcy, to Kosciol, baranek jakby zabity to Kosciol razem
ze swa gtowa. Co glowa cierpiata niegdys, to teraz cierpi przez cztonki, bo Chrystus
przyoblekt si¢ w swoj Kosciot, a Koscidt codziennie jest zabijany dla Chrystusa, aby
razem z Nim zy¢ na wieki. Nikt nie moze uwaza¢, ze tylko Apostotowie umarli dla
Chrystusa 1 ze juz si¢ skonczyl czas megczenstwa i ze nie ma przesladowcow
w Kosciele. Zawsze bowiem trzeba, aby Syn Czlowieczy poszedt do Jerozolimy
1 wiele cierpiat od starszych 1 ksigzat kaptandw, 1 uczonych w Pismie, i1 byl zabity,
1 po trzech dniach zmartwychwstat (Mt 16, 21). Ksigzeta, o ktorych mowi, to potegi
tego $wiata, o ktorych jest napisane: starszy bedzie stugg mtodszego (Rdz 25, 23)

%1 Tykoniusz, Fragment Komentarza do Apokalipsy, [w:] Pierwsze Lacinskie komentarze do Apokalipsy.
Hipolit, Wiktoryn, Hieronim, Tykoniusz, dz. cyt., s. 202-203.
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1 ghupiec bedzie stuga madrego (Prz 11, 29), bo gdy $wiety cierpi ucisk, wtedy mowi

sie, Ze ksigze shuzy mniejszemu®2,

Tekst Apokalipsy Tykoniusz odnosi do spraw duchowych. Autor praktycznie wykorzystuje
tekst Jana, aby objasni¢ 1 wytlumaczy¢ trudnosci Kosciota, ktory wcigz jest w drodze
do Boga. Zdaje si¢, ze w tej wizji prawdziwg Jerozolima jest Chrystus, nierozerwalnie
polaczony i utozsamiony ze swoim Ko$ciolem. T¢ mysl jeszcze lepiej obrazuje Ksigga Regut

napisana przez tegoz autora.

Alegoryczng metodg interpretacji Apokalipsy postuzyt si¢ Cezary z Arles (+ 542).
Sporzadzit on osiemnascie szkicow do homilii, nazwanych Objasnienie Objawienia
swietego Jana, w ktorych dokonal wyktadu wybranych fragmentow ostatniej Ksiggi Biblii.
Jego komentarz posiada pastoralny charakter, jest jednak wyjatkowym dzietem, gdyz tego
typu pisma, interpretujace Apokalipsg, byty rzadkosciag w starozytnosci. Przed Cezarym
jedynie Wiktoryn z Poetovium, ktérego zrecenzowat $wigty Hieronim i Tykoniusz, podjeli
si¢ wyjasnienia Ksiegi Objawienia. Biskup z Arles znat tych autorow i wykorzystal ich
pisma. Warto tez zaznaczy¢, ze Cezary postuguje si¢ w swoim komentarzu biblijnymi
tekstami

w tlumaczeniu Wulgaty i Septuaginty>®3,

Swoista metoda interpretacji, jaka postugiwali si¢ Ojcowie Ko$ciota, doprowadzita
Cezarego do wniosku, ze tre$§¢ dzieta Janowego nalezy odnies¢ do Chrystusa 1 Ko$ciota.
W swoich rozwazaniach zaznaczyl, ze cokolwiek w Apokalipsie powiedziane zostanie
o Chrystusie, gwiazdach, aniotach, §wiecznikach, czterech zwierzetach, orle, wszystko
nalezy przyjac, jako wydarzenia dokonujace si¢ w Chrystusie 1 Kos$ciele, obrazy te stajg si¢
bowiem przepowiednia lub figura tych rzeczywistosci®®*. Komentarz Cezarego z Arles
Expositio in Apocalypsim zawiera takze odpowiedz na problemy chrzescijan Galii w IV

wieku39®,

392 Por. S. Adamiak, Eklezjologiczny charakter ,, Komentarza do Apokalipsy” donatysty Tykoniusza, dz. cyt.,
s. 159-160.

3% Por. R. Kimsza, Cezarego z Arles (470/471-542/543) rozumienie symboli Apokalipsy $wietego Jana
Apostota (1-9), ,,Rocznik Teologii Katolickiej”, t. 11 (2012), nr 2, s. 48.

3% Por, P. Wygralak, Pastoralne przestanie komentarza swietego Cezarego z Arles do Apokalipsy swietego
Jana, ,,Vox Patrum”, 37 (2017), t. 67, s. 718.

3% Por. J. Pochwat, Wybrane fragmenty z przepowiadania $wietego Cezarego z Arles. Czy $wietego Cezary z
Arles bedzie nowym doktorem Kosciola? ,,Polonia Sacra”, 23 (2019), nr 4 (58), s. 140.
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Na podstawie sposobu przedstawienia Baranka w wersecie Ap 5, 6 biskup Arles
stwierdza, ze nikt poza Ko$ciolem nie moze posiada¢ Bozego Ducha. W ten sposob
zaprezentowane zostajg przekonania bardzo wielu starozytnych teologow. Podobna mysl
wyrazona zostata w komentarzu do tekstu Ap 21, 22, gdzie Cezary napisze: ,,in Deo est
ecclesia, et in ecclesia Deus”. Ko$ciot jest w Bogu, gdyz $wiatynia, do ktérej wehodzi, jest
Baranek stojacy posrodku Niebieskiego Jeruzalem. Bog jest w Kosciele, bo Jan ukazuje
Go jako stojacego posrodku swego ludu Baranka. Dalszy fragment komentarza biskupa
z Arles odnosi si¢ do figur miasta, ktore potozone jest na gorze i staje si¢ Oblubienica
Baranka. Podkres$lenie, ze Kos$ciol btyszczacy ztotem zas$lubiony jest Barankowi, stuzy
ukazaniu Chrystusa jako przewodnika. Poprzez ciemnos$ci §wiata, lud Bozy prowadzony jest
droga wiecznej $wiatlosci. Wybrani sa bezpieczni, bo stali si¢ mieszkaniem dla
Wszechmocnego. Taka retoryka miata utwierdzi¢ chrzescijan do wytrwania w ortodoksyjnej

wierze3%,

W komentarzu do wersetu Ap 7, 14 Cezary zauwaza niezwykla rol¢ Baranka. Obraz
zaprezentowany przez Jana w Ksiedze Objawienia, gdzie przedstawieni zostajg powracajacy
z wielkiego utrapienia ludzie ptuczacy szaty we krwi Baranka, zinterpretowany zostanie
w odniesieniu do sakramentu chrztu. Caty lud Bozy oblany taskg chrztu stanie si¢ szczeg6lng
wlasnos$cig Jezusa. Nowe imi¢ nadane podczas obmycia odradzajacego 1 oczyszczajacego

z grzechow jest wyrazem poznania Chrystusa®®’. Pisze Cezary z Arles:

Mowiac: to sg ci, ktorzy przyszli z wielkiego ucisku 1 obmyli swoje szaty we krwi
Baranka. Nie sg to tylko, jak niektorzy sadza, meczennicy, lecz wszyscy cztonkowie
Kosciota. Powiedziat przeciez, ze obmyli swe szaty nie we wtasnej krwi, ale we krwi
Baranka, to znaczy w tasce Bozej przez Jezusa Chrystusa Pana naszego. Zostato

wszak powiedziane: Krew Jego Syna nas oczyscita (17 1, 7)3%,

Eklezjologiczny charakter odkrywa Cezary w wielu obrazach Apokalipsy. Tronem Baranka

staje si¢ Kosciot a lud Bozy korzysta w obecnym czasie ze zrodta wody zywej, do jakiego

3% por. P. Wygralak, Pastoralne przestanie komentarza swietego Cezarego z Arles do Apokalipsy $wietego
Jana, dz. cyt., s. 721.

397 Por., P. Wygralak, Pastoralne przestanie komentarza swietego Cezarego z Arles do Apokalipsy swietego
Jana, dz. cyt., s. 722.

398 Cezary z Arles, Homilie do Ksiegi Rodzaju. Objasnienie Apokalipsy $wietego Jana, ,,Biblioteka Ojcow
Kosciota”, pod red. A. Zurek, Krakow 2002 s. 105.
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prowadzi Baranek. Odpuszczenie grzechow jest interpretowane jako nowe powstanie a takze

jako chrzest odradzajacy i zanurzajacy w Chrystusa.

Zachowane pisma Ojcow Kosciota dotyczace Apokalipsy rzadko przybierajg forme
komentarza, staja si¢ natomiast zbiorem polemik teologicznych, ktore maja udowodni¢ to,
jaka winna by¢ prawowierna nauka Ko$ciota. Pomimo tego, ze starozytny Kosciot okazywat
duze zainteresowanie Apokalipsa, nie pozostawil wielu systematycznych interpretacji tego
dzieta®®®. Jedyny wyijatek stanowia Uwagi do Apokalipsy, ktore sa zbiorem cytatow réznych

autorow starozytnych. Odnaleziony w Grecji zbior to komentarz do tekstu Ap 1, 1 — 14, 5.

1.2. Baranek w malarstwie katakumbowym

Sztuka katakumbowa rozwijata si¢ w dobie wielkich przemian, dokonujacych sig¢
w $wiecie starozytnym, wptynely one znaczaco na tworzace si¢ wowczas dzieta. Klasyczne
wizerunki, w ktorych artysta pragnal odda¢ ksztalty i wymiary ludzkiego ciata (epoka
Antonindéw), zastagpit ekspresjonizm, kladacy szczegblng uwage na przedstawienie
wewnetrznych przezy¢ ludzkich, przesigknigty gwaltownos$cig, surowos$cig a nadto majacy
bardzo prymitywna forme*?. Pod wptywem narastajgcego spirytualizmu, zaréwno antyczny
realizm jak 1 hellenistyczny iluzjonizm ustgpowaty miejsca deformacji, ale takze sztuce
znakow 1 symboli. Zarowno malarstwo jak 1 rzezba nie przedstawialy juz rzeczywistego
Swiata, ale uzywajac nowych srodkéw wyrazu, obrazowaly rzeczywisto$¢ pozazmystowa.
Panowat frontalizm, plasko$¢, stosowano perspektywe odwrdcong i ideowa, nadrzedne
znaczenie zyskaty dekoracyjne schematy bgdace odpowiednikiem poszukiwanej harmonii
wszechéwiata®!. Korzenie przeobrazen w plastyce upatruje sie takze w ludowym podejsciu
do sztuki, ktora nie miala ambicji tworzenia dziel monumentalnych, lecz propagowatla formy
uzytkowe zar6wno w malarstwie jak i rzezbie. Drugim waznym czynnikiem bgda zmiany,
dokonujgce si¢ w Cesarstwie Rzymskim. Jego pierwotna pomys$lno$¢ stopniowo przemija,
a reformy systemu wtadzy, administracji, wojska i podatkéw, spowodujg niezadowolenie

i wszechobecne konflikty*%?,

Sztuka doby pierwszych wiekow, bedzie rozwija¢ si¢ pod wplywem panujacych

nastrojow i tendencji kulturowych, prawnych i administracyjnych. Powstajacy w obliczu

3% Por. Pseudo-Orygenes, Uwagi do Apokalipsy, dz. cyt., s. 17.

400 por. T. Lukaszuk, Tkona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, Krakow 2008, s. 36.

401 Por. L. Kalinowski, Wezesnochrzescijariska sztuka, [w:] Stownik terminologii sztuk pieknych, pod. red. K.
Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, wyd. 5, Warszawa 2014, s. 431.

402 Por. T. Lukaszuk, Tkona w zZyciu, w wierze i w teologii Kosciota, dz. cyt., s. 36.
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stabego stanu panstwa warsztat artystyczny, nie bedzie ukazywal ani klasycznego pigkna,
ani ekspresji, a przede wszystkim zostanie zupetnie odarty z tresci. Tworzone w tym czasie
malarstwo otrzyma miano ,,bazgrotéw katakumbowych”. Dopiero drugi okres tworczosci
wczesnochrzescijanskiej da mozliwos¢ rozwoju sztuce koscielnej, ktoéra trafi pod opieke
cesarska. Pod wplywem dworu wnetrza §wiagtyn ksztattowane beda na wzor krélewskich
patacow, a wyobrazenie Chrystusa, jego apostolow i swietych przypomina¢ bgdzie obraz

dworskich dygnitarzy*®,

Wszystkie powyzsze czynniki spowodowaly powstanie wielu niejasnosci wokot
tematow ikonograficznych artystycznego wyrazu tre$ci chrzescijanskich. Badacze katakumb
spierali sie o to, jaka winna by¢ wlasciwa interpretacja sztuki wczesnochrzescijanskiej*%*.
Istnieje wiele réznych hipotez, co do znaczenia motywdw przedstawieniowych. Czgsé
uczonych twierdzi, ze malarstwo petnito jedynie dekoracyjng funkcj¢. Podjeto jednak proby
okreslenia mysli przewodniej przedstawien sepulkralnych, dochodzac do wniosku,
ze wyznawcy Chrystusa postugiwali si¢ jezykiem symboli 1 uzywali emblematéw majacych
na celu ukazanie pewnych idei, dogmatow a nawet koncepcji teologicznych. To wlasnie
sceny odmalowane na Scianach mialy by¢ katecheza ukazujaca nieSmiertelnos¢ duszy,
a rownoczesnie stawaly si¢ zacheta do propagowania cnét, ktore prowadza do nieba’®.
Dzisiaj przyjmuje si¢, ze taczaca wszystkie sceny ideg oraz zamyslem artystow bylo
ukazanie zmartwychwstania, ktore jest centralng mysla chrzeécijanskiej doktryny*®,
Malarstwo IV wieku nie tylko stato si¢ wyrazem rozwinigtej 1 usystematyzowanej mysli
religijnej, ale ukazywato takze wielkie zwyciestwo Kosciota, ktory od 313 roku uznany byt

w Cesarstwie Rzymskim*7,

Najstarsze zachowane malowidta katakumbowe pochodza z Rzymu, gdzie mauzolea
chrzescijanskie staly sie poteznymi podziemnymi galeriami. Sciany hypogeum byly
pokrywane freskami, czgsto tre§ciowo zwigzanymi z plaskorzezbag sarkofagéw. Poczatkowo
tematy ikonograficzne, kontynuowaly mysl pogan. Wykorzystano znane sceny mitologiczne

do ukazywania prawd chrze$cijanskich. Z czasem coraz bardziej akcentowano wydarzenia

403 por. L. Kalinowski, Wczesnochrzescijanska sztuka, [W:] Stownik terminologii sztuk pieknych, dz. cyt., s.
431.

404 Por. E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijanska, Warszawa 1988, s.7.

405 por, B. Wronikowska, Historia badat nad malowidlami z katakumb Rzymu cz. 1, ,Roczniki
Humanistyczne”, t. 29 (1981), nr 4, s. 81-98.

406 por. B. Wronikowska, Picturae Sacrae. Motywy ikonograficzne malowidet przedkonstantyriskich
w chrzescijanskich katakumbach Rzymu, Lublin 1990, s. 12-14.

407 Por. W. Molg, Sztuka Starochrzescijanska, dz. cyt., s. 43.
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starotestamentalne, uktadajac je w cykle narracyjne (2 potowa IV w.). Takie stypizowanie
scen biblijnych moze §wiadczy¢ o tym, ze istnialy pewne ikonograficzne modele. Jest tez
wielce prawdopodobne, ze malarstwo katakumbowe wzorowane byto na ilustracjach

z rekopiséw Pisma Swietego.

Pod koniec IV wieku zaczetly artystow inspirowaé tematy triumfalne, pojawity si¢
sceny traditio legis, czeste stalo si¢ przedstawienie Chrystusa tronujgcego, zwyciezcy,
w otoczeniu apostotdow oraz Mistycznego Baranka®®®. Chrzescijanstwo wypracowato takze

wlasne motywy ikonograficzne zaczerpnigte wprost z Ewangelii.

Przyjmuje si¢, ze obraz Baranka apokaliptycznego pojawil si¢ w sztuce
chrzescijanskiej w okresie panowania Konstantyna Wielkiego. Jeszcze w 111 wieku baranek
wystepowat wylacznie w przedstawieniach Dobrego Pasterza, uzywany dla przedstawienia
nawrdconego grzesznika. Genezy ikonograficznego programu, ktérego centrum stanowi
Chrystus Baranek, nalezy szuka¢ najprawdopodobniej w dekoracji apsyd dwoéch
konstantynskich bazylik, na Lateranie i Watykanie (il. 35; 36). Jak podajg zrodta pisane,
w obydwu budowlach centralne miejsce zajmowal obraz tronujacego Chrystusa
w towarzystwie Piotra i Pawla, ponizej ktorych dwanascie owieczek adorowato Baranka
Bozego. W ten sposob powstaly schemat stat si¢ wzorem dla artystoéw 1 upowszechnit si¢
w sztuce teodozjanskiej, czego przyktadem sa katakumby Swietych Piotra i Marcellina, a
takze na licznych sarkofagach chrzescijanskich, co zaobserwowa¢ mozna migdzy innymi
w bazylice Swietego Ambrozego w Mediolanie*®. Byé moze, pierwsze wizerunki Baranka
Bozego pojawiaty sie na rzymskich karneolach i to wtasnie te medaliony stanowitby prawzor

ikonograficznego motywu (il. 1)*°.

Uktad ikonograficzny zastosowany w katakumbach Swietych Piotra i Marcelina
zapewne jest powtorzeniem znanego juz wczesniej programu (il. 3). Glowna czesé
przedstawienia ukazuje tronujacego Chrystusa, ku ktéremu skierowane sa pochylone postaci
Piotra i Pawta. W dolnym pasie malowidta autor umiescit w centrum Baranka Mistycznego
stojacego

na pagorku, spod ktorego wyptywaja cztery rzeki rajskie*!. Czterej meczennicy, ktorych

408 por, P. de Palol, Sztuka wezesnochrzescijariska. Wezesnochrzescijanska sztuka Zachodu, [W:] Sztuka Swiata,
t. 3, pod red. M. Machowski, Warszawa 1993, s. 7-8.

409 H, Wegner, Baranek w ikonografii, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, dz. cyt., s. 7.

410 por. A. Mourad, Le Christ-Agneau dans I’iconographie chrétienne d’orient et d’occident (Iléme-XIII éme
siecles), ecole doctorale Universite de Bourgogne Franche-Comté 2016, s. 6.

411 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.6. Baranek na Syjonie (Ap 14, 1-5).
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imiona zostaty wypisane na $cianie, wskazujac na Baranka, oddaja mu cze$é¢*'2. Ten schemat
kompozycji bedzie w sztuce wezesnochrzescijanskiej wykorzystywany wielokrotnie, jego
za$ geneze upatruje si¢ w tekscie Ap 14, 1, gdzie Jan umieszcza Baranka na gorze Syjon,

ponadto jest on adorowany przez istoty zywe, Starcow i 144 tysiace opieczgtowanych*'2,

Warto takze zwroci¢é uwage na bardzo zniszczony fresk z katakumb Swictej
Domicyli (il. 4). Wydaje si¢, ze dzieto obrazuje Chrystusa, ktory jest Barankiem i zarazem

Pasterzem*

. Ujecie ukazujace skaczacego Baranka, ktory spoglada na naczynie z mlekiem
(symbol Eucharystii), kompozycyjnie potaczone z laska pasterska, staje si¢ obrazem rados$ci
wyplywajacej z ofiary eucharystycznej, ktora ztozyt z siebie Pasterz Chrystus*'®. Zachowany
fragment nagrobka z tego mauzoleum $wiadczy, ze teriomorficzny symbol Jezusa, znany

byl powszechnie w sztuce chrzescijanskiej (il. 9).

Baranek odmalowany zostaje takze w katakumbach Komodilli pochodzacych z ok.
IV wieku (il. 5). W gtebi cubiculum w lunecie arcosolium widnieje posta¢ Baranka, ktory
blogostawi siedem koszy z chlebem*®. Obraz przywodzi na mysl sceng ewangeliczng
o rozmnozeniu chleba i ryb (Mk 8, 1-10), wydarzenie to w historii egzegezy jest rozumiane
jako zapowiedz Eucharystii*!’. Mozna sie pokusi¢ o wniosek, ze ten fresk miat przypominaé
ofiar¢ Baranka. Ponadto liczba siedem w Ksiedze Apokalipsy wystepuje czesto i oznacza
petni¢ 1 doskonatos¢, by¢é moze z ta symbolikg nalezy wigza¢ kosze pojawiajace si¢

na obrazie.

Alegoryczny charakter posiada fresk z arcosolium Celeriny, ktore znajduje si¢
w katakumbach Pretekstata (il. 6). Caly program ikonograficzny datuje si¢ na 353 rok
1 pomimo czgsciowych zniszczen, jest mozliwe odczytanie przestania, jakie chciat ukazac
artysta. W dolnej czesci lunety przedstawiono trzy baranki, jeden z nich zdecydowanie
zajmuje naczelng pozycje i by¢ moze symbolizuje Jezusa. Prawdopodobne jest, ze scena
w podiluczu, gdzie mtody Chrystus ukazany jest w towarzystwie Piotra i Pawla, zostata
powtérzona, jak to czesto bywalo, poprzez teriomorficzny obraz trzech barankow.

Interesujacy jest alegoryczny wizerunek Zuzanny jako baranka 1 towarzyszacych jej

412 por. P. de Palol, Sztuka wezesnochrzescijariska. Wezesnochrzescijanska sztuka Zachodu, dz. cyt., s. 12.

413 Por. D. Kinney, The Apocalypse in Early Christian Monumental Decoration, [w:] The Apocalypse in the
Middle Ages, ed. R. K. Emmerson, B. McGinn, Ithaca 1992, s. 203.

414 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.3.1. Baranek Pasterzem.

415 por, D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttam. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
Warszawa 1990, s. 262.

416 Por, B. Filarska, Poczqgtki sztuki chrzescijanskiej, Lublin 1986, s. 77.

47 Zob. Rozdzial 1I. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.3. Eklezjologiczny charakter dziatalnosci
Baranka.
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SENIORIS, w symbolach dwoch wilkéw (il. 6)*8. Znaczenie tego obrazu mozna odczytaé
przy pomocy dziet Tykoniusza. Ten piszacy w IV wieku egzegeta widzi w Apokaliptycznym
Baranku symbol Kosciota i Chrystusa. Autor komentarza podkresla, ze to, co kiedy$
wycierpiat Baranek, ktory zostal zabity, to teraz beda cierpie¢ wszyscy, ktorzy do niego
naleza (Mt 10, 16)*'°. Wydaje sie, Ze te nauke rozumieli artysci, a chcac ukaza¢ Chrystusowy
Kosciodt 1 jego cztonkow, postugiwali si¢ symbolem baranka. Cata dekoracja arcosolium,
by¢ moze stanowi obraz walki Kosciota z arianami, i jest btaganiem o ratunek w okresie
niepokoju, o czym mogg tez $swiadczy¢ postaci papieza Liberiusza i najprawdopodobniej

swietego Hipolita.

Baranek, ktory staje si¢ motywem malarstwa sepulkralnego, nie tylko jest znakiem
Chrystusa, ale takze 1 Kosciota. Bez watpienia, autorzy freskow chcieli poprzez ten symbol
ukaza¢ zwycigstwo Zmartwychwstatego, ktory dzieki swojej ofierze przywrdcit ludziom
taske*?°. Ponadto pozycja stojaca Baranka unaocznia triumf chrzeécijanstwa, osiagniety
za czasOw Konstantyna Wielkiego. Powstate jeszcze w okresie przesladowan wizerunki
Baranka Bozego najprawdopodobniej akcentowaty konieczno$¢ ponoszenia nieustannej
ofiary, dlatego zwierze przyjmowato poczatkowo pozycje lezaca*?l. Natomiast bardzo
rozpowszechniony motyw gory rajskiej i czterech rzek, wskazuje na zdroje taski, jakie

przynosi Baranek.
1.3. Baranek jako znak nadziei na wczesnochrzescijanskich sarkofagach

Pochowki zmartych w pigknie dekorowanych sarkofagach, znane sg zarowno
z ceremoniatow chrzescijanskich jak 1 poganskich. W okresie konstantynskim, w dobie
nowej fascynacji Chrystusem, produkcja rzezbionych nagrobkoéw rozwijata si¢ dynamicznie,
wypierajac wrecz catkowicie realizacj¢ poganskiej sztuki nagrobnej. Pomimo tego,
ze zarowno schemat ikonograficzny jak i1 kompozycja pozostawaly wregcz tozsame
z dotychczasowo znanymi przedstawieniami poganskimi, chrze$cijanie potrafili nada¢
religijny charakter nawet mitologicznym postaciom. Sceny biblijne jakie ukazane sa

na sarkofagach, miaty obrazowac¢ zaréwno zbawcza interwencj¢ Boga w ludzkie sprawy, jak

418 por, F. Bisconti, L. de M. Bisconti, Temi paleocristiani nei rilievi altomedievali altoadriatici: dagli animali
simbolici all'immaginario zoomorfo, in: ,,Antichita Altoadriatiche”, 32 (1988), s. 454.

419 Zob. Rozdziat I11. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu, 1.1. Motyw Baranka i Niebieskiego
Jeruzalem u Ojcéw Kosciota.

420 por. T. Nawracala, L Eglise comme nouveau paradis. Etude sur la signification et la portée des mots paradis
et ciel, Friburg 2006, s. 44-45.

421 por, D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 262.
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I wyrazaly nadziej¢ na zycie wieczne w niebie. Dekoracja reliefowa sarkofagdow tematycznie
taczy si¢ z malarstwem sepulkralnym, jednak ré6znorodno$é rzezbiarskiego ujgcia tematu jest
wieksza pod katem teologicznym jak réwniez ideologicznym. Rozpietos¢ 1 roznorodnos¢

scen z wezesnochrzescijanskich sarkofagow jest ogromna (il. 18; 19)%22,

Apokaliptyczny Baranek jest czgstym motywem reliefow nagrobnych i jest
oczywistym znakiem zwycigstwa i zmartwychwstania. W bazylice Swietego Ambrozego
w Mediolanie, ustawiony zostal sarkofag, stynnego rzymskiego wodza Stychliona i jego
malzonki Sereny. Nagrobek by¢ moze pochodzi z Rzymu, zamdéwiony zostal przez
zamoznego mediolanczyka i wykonany w latach 380-390 z marmuru z Carrary (il. 7; 8).
Wszystkie cztery $ciany tego monumentu sg pokryte dekoracja figuralng umieszczong na tle
muréw 1 bram miasta. Zardwno strona frontalna jak i tylna wypelniona jest postaciami
apostotow, ktorzy z przodu ukazani sg w postawie siedzacej a z drugiej strony sarkofagu
stoja po obu stronach Chrystusa. Zasiadajacy na pagérku Jezus goruje nad swoimi uczniami.
Centralna posta¢ od frontu ma rysy mlodzienca, a z tytlu ukazana jest jako starzec z broda.
Z obydwu stron pod pagorkiem, na ktorym zasiada Chrystus, artysta umieszcza postac
Baranka Mistycznego, majacego symbolizowa¢ ofiare. To w jego strong, skierowane sa
postaci zmartych, dodatkowo oddajagc mu pokton. Dolna krawedz tylnej $ciany sarkofagu
mediolanskiego, wypetniona jest fryzem zlozonym z 12 barankéw, majacych symbolizowac
apostotow, ktorzy idg w strone Baranka Mistycznego®?. Ponadto dwéch apostotéw zasiada
na tronach po obu bokach Chrystusa, by¢ moze jest to obraz obietnicy, zaczerpnigty
z Apokalipsy: ,,Zwycigzcy dam z soba zasig$¢ na moim tronie” (Ap 3, 21). Kompozycja
I tematyka zdecydowanie reprezentujg rzymski typ przedstawienia, stylistycznie natomiast
plastyczne ujgcie szat 1 twarzy wskazuje na wschodnie, hellenizujace wplywy,

charakterystyczne dla rzezby konstantynopolitanskiej doby Teodozjusza®?*.

Sarkofagi rawenskie stanowig zdaje si¢, najwymowniejszy przyktad rozwoju rzezby
chrzescijanskiej po ustaniu prze§ladowan Kosciota w IV wieku. W programach
artystycznych mozna dostrzec caly $wiat wyobrazni chrzescijanskiej, ktora odwraca si¢
od przekazu historycznego, a sklania ku ideowemu o charakterze dogmatycznym

i zabarwieniu apokaliptycznym*?®. Reliefy z sarkofagéw Konstancjusza III z V wieku

422 Por. E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijanska, dz. cyt., s. 30.

423 por. B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijaniskiej, dz. cyt., s. 177-179.

424 Por. E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijanska, dz. cyt., s. 137-140.
425 Por. W. Molg, Sztuka Starochrzescijanska, dz. cyt., s. 49.
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i Walentyniana III lub Honoriusza z VI wieku, ktére znajduja si¢ w Mauzoleum Galii
Placydii, w prosty sposob wyrazaja chrzescijanska mysl o zbawieniu (il. 10 1 11). Jedno
z przedstawien umieszcza w pozycji centralnej Baranka Bozego, stojacego na gorze
z zaznaczonymi czterema rzekami, w tle widnieje krzyz, na ktorym siedza dwa ptaki
symbolizujace dusze ludzka. Ustawienie na tle krzyza symbolu Baranka ma znaczenie
dogmatyczne i wyraza teologiczng ide¢ odpuszczenia grzechow, ktore dokonalo si¢ poprzez
meke i $mier¢ Jezusa*?®. Relief drugiego nagrobka przedstawia Baranka Mistycznego
adorowanego przez dwa baranki bedgce znakiem ludu Bozego. Sceneria tej ptaskorzezby,
ukazujagca motyw palm, ma przypominaé raj, do ktérego prowadzi Chrystus. Catos¢
przedstawienia poucza odbiorce, ze czerpanie ze zrodet zycia, jakimi jest nauka Chrystusa,
prowadzi do Niebieskiego Jeruzalem*?’. Obydwa przedstawienia s3 swoistego rodzaju

programem artystycznym, charakteryzujacym wczesnochrze$cijanskg sztuke nagrobna.

W bazylice Sant” Apollinare in Classe w Rawennie, znajduje si¢ wiele sarkofagow,
ktore wykorzystuja symbol Baranka dla oznaczenia Chrystusa badz ludu Bozego. Autor
dzieta pochodzacego z ok. V wieku, umieszcza Baranka na tle krzyza wysadzanego
kamieniami szlachetnymi, co tworzy pewien rodzaj staurogramu (il. 12)*?¢. W symboliczny
sposob do krzyza zbliza si¢ golebica trzymajaca w dziobie wieniec. Interpretowanie tego
obrazu jako znaku zwyciestwa, lub wygranej w zawodach (1 Kor 9, 24-25), jest oczywiste.
Ptaki zblizajace si¢ do Jezusa sg tez obrazem dusz ludzkich podazajacych za Bogiem.
Golgbica stanowi rowniez nawigzanie do historii Noego, ktory wypuszcza zwierz¢ z arki,
a to przynosi galazke oliwng, $wiadectwo zakonczenia potopu. W ten sposob relief
sarkofagowy jest teologicznym obrazem krzyza zwycigstwa, ktory staje si¢ ocaleniem dla

duszy sprawiedliwej.

Rawenska bazylika posiada takze sarkofag przedstawiajagcy Baranka, majacego
glowe okolong nimbem krzyzowym, w ktory wpisany zostal znak Chi-rho (il. 13).
Teriomorficzny symbol Chrystusa stoi na rajskiej gorze, spod ktorej wyptywaja cztery rzeki.
Ten typowy dla wczesnochrzescijanskiej epoki sposob przedstawienia, bedzie powielany
wielokroé*?°, Muzeum archeologiczne w Splicie w swoich zbiorach posiada fragment reliefu

nagrobnego prezentujacy ten sam program artystyczny (il. 14 1 15). Trzy zachowane cze$ci

426 por, F. Gerke, Der Ursprung des Limmernallegorien in der altchristlichen Plastik, Zeitschrift fiir die
Neutestamentliche Wissenschaft und Kunde der ““Alteren Kirche ”, 33 (1934), s. 182.

427 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.4. Eschatologiczna wizja dzieta Baranka.

428 70b. Rozdzial 11. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.1. Chrystologiczna funkcja symbolu Baranka.
428 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.6. Baranek na Syjonie (Ap 14, 1-5).
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sarkofagu pokazuja apostotéw idacych w strone centralnie umieszczonego Chrystusa na

rajskim wzgorzu. Wszystkie postaci sg ukryte pod symbolami barankdw.

Kolejnym przyktadem wizerunku apokaliptycznego Baranka w sztuce sarkofagowej,
jest cmentarny kamien z krypty Lucyny znajdujacej si¢ w katakumbach Kaliksta, ktory
przedstawia zwierze lezace obok kotwicy majacej przypominaé¢ krzyz (il. 17)*. Obraz
utozony w ten sposdb ma u§wiadomic¢ odbiorcy znaczenie meki i Smierci Chrystusa. Zwierze
ofiarne nie ma na sobie znamion cierpienia ani bolu, co wskazywa¢ moze na uwielbione
ciato Zbawiciela. Jest dowodem, Ze pierwsi chrzescijanie nie tylko rozumieli natur¢ Jezusa,

ale takze w sposob symboliczny przedstawiali dzieje zbawienia.

W rzezbie sarkofagowej czgsto uzywano symbolu baranka do ukazywania ludu
Bozego®!. Istotnie motyw ten mogt by¢ inspirowany wieloma fragmentami Biblii, ale zdaje
si¢, ze Apokalipsa rowniez wywarta wptyw na taki typ przedstawienia. Idacy za Chrystusem
wierni stajg si¢ jego stadem i owcami Jego pastwiska (Ps 100, 3), zostaja postani jak owce
migdzy wilki (Mt 10, 16), azeby moéc pojs¢ za pasterzem, muszg wzig¢ swoj krzyz
i nasladowa¢ Go (Mt 10, 38). Z tresci Apokalipsy wprost nie wynika to, ze Baranek moze
by¢ takze symbolem wspdlnoty nalezacych do Boga. Jednak potrzeba dostrzec w tej Ksiedze
aluzje pozwalajace na tego typu interpretacje. Przyktadem moze by¢ nazwanie KoSciota

oblubienica Baranka“*3?

. Rowniez biel szat, wyptukanych we krwi Baranka, w ktore odziani
sg zbawieni, moze wskazywacé na kolor welny owczej symbolizujgcej czysto$é i niewinnose.
Gdzie indziej Baranek bedacy znakiem Chrystusa ukazany zostal w otoczeniu stada, na ktore
sktada si¢ dwanascie owiec stanowigcych wizerunek apostotéw. Rowniez atrybuty, jakie
nadano przedstawieniu Baranka, bg¢da niejednokrotnie wspolne zarowno dla obrazu

Chrystusa jak i ludu Bozego.

ArtySci starozytni mocno podkreslili t¢ prawde, ze lud Bozy jest trzodg Boga, ktora
zmierza do ostatecznego celu, jakim jest zbawienie**®. W bazylice Sant’ Apollinare in Classe
w Rawennie przetrwato do naszych czasoéw kilka sarkofagdéw, ktore ukazujg lud Bozy pod
postacig barankow, zblizajacy si¢ do Chrystusa lub kosztujgcy owocu z rajskiego drzewa

zycia (il. 21; 22; 23; 24). Jedna z ptaskorzezb przedstawia baranki, ktore niosg na barkach

430 por, J. W. Harney, Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music (2004),
MALS Final Projects, 1995-2019, s. 19.

431 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 3.3. Eklezjologiczny charakter dziatalno$ci
Baranka.

432 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.10. Baranek Oblubieficem (Ap 21, 9-21).

433 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.4. Eschatologiczna wizja dzieta Baranka.
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krzyze i zmierzaja w strong centralnie umieszczonego znaku X (Chi), bedacego pierwsza
litera greckiego stowa Chrystus. Mozna odczyta¢ takie przedstawienie jako ilustracje
postuszenstwa wyznawcoOw Chrystusa, ktorzy na Jego stowa o pojsciu za Nim z wlasnym
krzyzem (Mk 8, 34 i paralelne), tak wiasnie robig. Rowniez Rawenskie muzeum w swoich
zbiorach posiada relikt sztuki starozytnej przedstawiajacy dwa Baranki zblizajace si¢
do centralnie umieszczonego symbolu Chrystusa Chi-rho (il. 25). Znak umieszczony zostat
w wiencu, ktory baranki podgryzajg, co stanowi symboliczne przedstawienie tego, iz czerpig

one site od Chrystusa.

Wyjatkowym przedstawieniem jest relief sarkofagu Juniusa Bassusa (il. 16; 20)*3,

Nad dolnym pasem biblijnych scen na malenkim trzpieniu, artysta umieszcza
zwielokrotniony wizerunek baranka. Przygladajac si¢ blizej pendetywnym tagkom, zauwazy¢
mozna caty szereg nowotestamentalnych scen, wsrod nich: Chrzest Jezusa, cud rozmnozenia
chleba czy wskrzeszenie tazarza. Znalazty si¢ tu takze starotestamentowe postaci
mtodziencow w piecu ognistym czy Mojzesza. Wszystkie postaci zostaty ukryte w symbolu
baranka, a rozpozna¢ je mozna jedynie na podstawie uktadu czy czynno$ci, ktére wykonuja.

Takze Chrystus, jak inne postacie, bywa przedstawiany jako Baranek*3,

Nie sposdb poming¢ sarkofagu swietego Sebastiana z 370 roku. Zwielokrotniony
obraz baranka ukazany na reliefie, Swiadczy o tym, ze zarowno Jezus jak 1 czlonkowie Jego
ciata byli przedstawiani w figurach zwierzat*®. Posta¢ centralna, z okolong nimbem
krzyzowym glowa, wyrdznia jedno ze zwierzat, ktore stoi obok ubranego w tunike i paliusz

Jezusa®®’

. W ten sposéb autor dziela odroznia Baranka Bozego, wyraznie odnoszac
go do zbawczego dzieta Chrystusa®®®. Ustawiony w centrum sceny frontalnie utozony
Baranek jest wcielonym Bogiem, ukrzyZzowanym i jednoczesnie uwielbionym. Lacinski

krzyz nalezy interpretowaé jako znak zwyciestwa*®,

Istotng cechg kompozycji dziet sepulkralnych jest centralne umieszczenie tematu

Chrystusa Baranka. Ponadto tre$¢, jakg ma za zadanie ukaza¢ sztuka, zdecydowanie

43 Por. E. Jastrzebowska, ,, Virga” in the Hands of Christ, Moses and Peter: Pagan Heritage or Christian
Novelty?, ,,Swiatowit: rocznik poswigcony archeologii przeddziejowej I badaniom pierwotnej kultury polskiej
i stowianskiej”, 12 (2014), 53, s. 102.

43 pPor. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, dz. cyt., s. 263.

436 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.2. Baranek symbolem Ludu Bozego.

437 Por. O. Brandt, Deer, Lambs, and Water in the Lateran Baptistery, ,,Rivista di Archeologia Cristiana”, 81
(2005), s. 139.

438 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.4. Jezus Barankiem Bozym.

43 Por. P. Rosifiski, Najwczesniejsze formy krzyia Chrystusowego, ,Vox Patrum”, 3 (1983), t. 4, s. 188.
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wychodzi poza materialng forme przedstawienia. Chrystologiczne centrum stanowi
przedstawienie siedzacego na tronie Jezusa lub stojacego na rajskim wzgorzu, ktory trzyma
w dloniach krzyz zwycieski lub crux gemmata. Wizje czasow ostatecznych stanowi

przedstawienie Baranka Mistycznego oraz krzyza Anastasis**°.

1.4. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w dekoracjach mozaikowych

Poczawszy od I1I wieku Apokalipsa w rozny sposob, ale na trwate wywierata wptyw
na budownictwo oraz sztuk¢ i zdobnictwo KosSciota Zachodniego. Widocznie jest to
zwlaszcza w uktadzie architektonicznym 1 dekoracji $wiatyh oraz w liturgii. Wyobrazenie
Baranka i Niebieskiej Jerozolimy w sztuce mozaikowej ma swoje miejsce w ustalonym juz
w IV wieku programie ikonograficznym. Apokaliptyczny symbol Chrystusa pojawia si¢ na
ogot na tgczy bazyliki, ujawniajac w ten sposob konotacje eucharystyczne i przypominajac
o ofierze Jezusa na krzyzu, a co uobecnia sie w prezbiterium $wigtyni**!. Niejednokrotnie
Baranek pojawia si¢ tez w apsydach lub na koputach. Wizerunek ten stanowi nie tylko
zdobienie, ale i wyraza wazne treSci wiary, dlatego zajmuje miejsce w najistotniejszych
elementach budowli chrzes$cijanskiej. Apsyda $wiatyni wskazuje na Niebieskie Jeruzalem, a
tym samym na Boga i stan zbawienia wierzacych. Koputa staje si¢ symbolem niebieskiego
firmamentu. Umieszczenie Baranka w tak znaczacych dla $wigtyni miejscach staje si¢
nawiazaniem do apokaliptycznego opisu Miasta Swictego, ktorego §wiatynia i centrum jest

tron Boga i Baranka.

Na og6l program ikonograficzny niebianskiej sfery, ktorej miejsce wyznaczono
w prezbiterium kosciota, posiada kilka motywow. Zwykle centralng postacig jest zasiadajacy
na tronie Chrystus lub Baranek lezacy na ottarzu czy ukazany wraz z Ksiega zapieczgtowang
siedmioma pieczeciami**?. Swiadczyé to moze o powszechnie przyjetej mysli, ze te dwa
obrazy wskazuja na t¢ sama osobe, ponadto sg one waznym przestaniem, z ktorym powinien
spotka¢ si¢ kazdy, kto przychodzi na miejsce gromadzenia si¢ wspdlnoty wyznawcow
Chrystusa, Zbawiciela i Baranka**®. Nierzadkim, réowniez centralnie umieszczanym

przedstawieniem stal si¢ Krzyz bedacy symbolem zwyciestwa (bazylika Swietej

40 por, B. Filarska, Poczqgtki sztuki chrzescijarskiej, dz. cyt., s. 181.

41 Por. M. Angheben, Les théophanies composites des arcs absidaux et la liturgie eucharistique, ,,Cahiers de
civilisation médiévale”, 54 (2011), s. 127.

42 por, J. Kalinowska, Mysterium Septiformis Ecclesiae, dz. cyt., s. 319.

443 Zob. Rozdziat I11. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu. 1.1. Motyw Baranka i Niebieskiego
Jeruzalem u Ojcow Kosciota.
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Pudencianny; kosciot Nowy w Nola (il. 34) i kosciot swigtego Klemensa w Rzymie (il.
43)44,

W okresie poznoantycznym takze wizerunek Maryi z dziecigtkiem na kolanach zajat
naczelng pozycj¢ apsydy (bazylika Parentium obecnie Pore¢ z lat 535-543), gdyz rozwoj
mysli teologicznej pozwolit Matke Boza nazwaé tronem Boga (il. 41)*®°. Miato to silng
wymowe doktrynalng, gdyz oltarz, na ktéorym sprawowana jest eucharystyczna ofiara, byt
roOwniez uwazany za tron Boga. W ten sposob Maryi nadano miano Posredniczki task 1

podkreslono Jej udziat w dziele zbawienia.

Obok centralnie umieszczonych najwazniejszych postaci, w prezbiterium pojawiajg
si¢ takze wizerunki czterech zwierzat apokaliptycznych, czterech ewangelistow oraz postaci
dwudziestu czterech Starcow. Nierzadkie sg przedstawiania dwunastu apostotéw, czterech
lub siedmiu aniotow, czy siedem kandelabrow. Motywami uzupehniajacymi przestrzen sa
réznego rodzaju elementy fauny i flory wskazujace na rajski ogréod. Tworcy wymienionych
przedstawien nawigzujacych do Apokalipsy sa swiadomi znaczenia symbolicznego oraz

ideowego obrazow znajdujacych sie w centralnym miejscu $wigtyni®4®.

Zdaje si¢ najbardziej zlozonym a jednoczes$nie bezposrednio nawigzujacym do
Apokalipsy dzielem mozaikarskim jest przedstawienie z teczy koSciota §wietego Kosmy
i Damiana w Rzymie (il. 26)**’. W centralnie umieszczonym medalionie widnieje Baranek
spoczywajacy na oltarzu, U jego podndza Ksiega, w tle krzyz. Z obydwu stron medalionu
umieszczono postaci aniotdw oraz czterech istot zyjacych, ktoére wylaniaja si¢ z chmur.
Mozaika ulegla cze$ciowemu zniszczeniu podczas nowozytnej przebudowy, pozostaty
jedynie fragmenty bocznych czesci przedstawienia, gdzie znajdowaly si¢ dwie grupy
StarcoOw trzymajacych wience w uniesionych dloniach. Kompozycja umieszczona na $cianie
teczowej, nawigzuje do wizji Baranka, ktéremu oddaja pokton wszystkie stworzenia ziemi
(Ap 5, 11; 7, 17). Tego typu sceny sa unaocznieniem niebianskiej liturgii, odwiecznie
sprawowanej przed tronem Boga oraz hotdu istot zyjacych wobec Zbawiciela**. Glebokie

znaczenie ma umieszczenie takiej kompozycji w bliskos$ci ottarza. Liturgia ziemska bowiem

44 Por. E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijanska, dz. cyt., s. 118.

45 Sobor Efeski w 431 roku oglosit Maryje Boza Rodzicielka (gr. Theotokos). Por. E. Jastrzebowska, Sztuka
wezesnochrzescijarnska, dz. cyt., s. 93.

446 Zob. Rozdziat I1I. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu. 1.1. Motyw Baranka i Niebieskiego
Jeruzalem u Ojcow Kosciota.

47 por. D. Kinney, The Apocalypse in Early Christian Monumental Decoration, dz. cyt., s. 207.

448 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.2. Baranek centrum liturgii.
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ma by¢ przedsmakiem i zapowiedzig uczty niebieskiej. Baranek na teczy jest wigc znakiem
ofiary eucharystycznej, na co wskazuje wiele szczeg6tow, jakie umiescit autor na swojej
mozaice W kosciele $wigtych Kosmy i Damiana. Postawa lezgca zwierzecia symbolizuje
$mier¢, oltarz jest miejscem liturgii, krzyz i kandelabry przypominajg pontyfikalng procesje,

449

ktora rozpoczynata Msze $wieta*®. Swieczniki umieszczone obok tronu maja takze

apokaliptyczne konotacje i nalezy odczytywac je symbolicznie jako siedmiorakie dary
Ducha i réwnoczesnie znak obecnosci wspolnoty Kosciota przy Jezusie (Ap 1, 12, 19)*.
Rownie bogate pole semantyczne posiada symbol krzyza, gdyz jest on zarowno znakiem

mgeki, trofeum zmartwychwstania jak i paruzji.

Tecza koSciota §wigtych Kosmy 1 Damiana jest teologicznym dopelnieniem mozaiki
przedstawionej na czaszy apsydy. Ukazano na niej scen¢ powtornego przyjscia Pana.
Przestrzen podzielona zostata na dwie sfery, gtéwng czgs¢ sklepienia zajmuje wizerunek
Chrystusa, ktéry przybywa na obtokach, a jest On oczekiwany przez Piotra i Pawta, dwoch
innych $wigtych oraz papieza Feliksa I, fundatora tego dzieta. Scena umieszczona jest nad
rzeka Jordan. W wyodrebnionym nizej pasie, ukazany zostat jeszcze raz Baranek, tym razem
stojacy na wzgorzu rajskim (Ap 14, 1), a z obydwu Jego stron antytetycznie ustawione sa
dwa szeregi owiec*®!. Taki schemat wielokrotnie pojawi si¢ w sztuce i stanie si¢ obrazem

Chrystusa, ktory rozdziela taski, ale rownoczesnie Jego apostotow, ktorzy poszli za Nim.

Zblizone ujecie tematu widnieje na apsydzie w bazylice Swictej Praksedy w Rzymie
(il. 27). Obraz Chrystusa nad Jordanem, ktory w reku trzyma zwoj, zajmuje pozycje
centralng przedstawienia. Formula ikonograficzna nie tyle chce ukaza¢ historyczne
wydarzenie, co raczej jego teologiczny charakter. Wskazuje na to caly szereg znakow.
Feniks, ktory siedzi na gat¢zi w tle glownej sceny, jest chrzescijanskim symbolem powstania
na nowo do zycia, czyli Chrystusowego zmartwychwstania. Reka Boga wktadajaca korong
na glowe Chrystusa ukazuje, ze w chwili chrztu nastgpito wybranie Go do dzieta 1 misji
Mesjasza. Z lewej strony gtownej postaci §wiety Pawel przyprowadza do Jezusa $wigtg
Praksede i papieza Paschalisa I (817-824), inicjatora przebudowy i ozdobienia tej $wiatyni.
Z prawej strony Piotr prowadzi $wietych Pudencjange i Zenona. Kompozycja apsydy

wyraznie nasladuje mozaik¢ z kosciola $wietych Kosmy i Damiana. Ponizej gléwnej

4“%por, M. Angheben, Les théophanies composites des arcs absidaux et la liturgie eucharistique, dz. cyt., 128.
40 por, J. Kalinowska, Mysterium Septiformis Ecclesiae, dz. cyt., s. 319.

41 por, K. Zalewska-Lorkiewicz, Ikonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, [w:] Czas Apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze Europejskiej od Starozytnosci do wieku XVII,
pod red. K. Zalewskiej-Lorkiewicz, Warszawa 2013, s. 140-141.
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kompozycji przedstawiono Chrystusa jako Baranka, w strong¢ ktérego kieruje si¢ dwanascie
owiec. Na koncu ich szeregu ukazano symbolicznie miasto Betlejem i Jerozolime,
naocznych $wiadkow wecielenia Jezusa i dokonanych przez Niego dziet zbawienia. Na
wschodnim tuku transeptu umieszczono apokaliptycznego Baranka oraz postaci adorujacych
ewangelistow, aniotow I Starcow. Zachodni tuk transeptu ozdobiony zostal wyobrazeniem
Niebieskiego Jeruzalem, posrodku ktorego stoi Chrystus otoczony aniotami i §wietymi, a
bramy miasta przyjmuja kolejnych $wietych, przyprowadzanych przez anioty*?. Taki

sposoOb ujecia tematu jest bardzo czesty w sztuce mozaikarskie;j.

Wrecz identyczny program ikonograficzny konchy zaprezentowal w VIII wieku
autor mozaiki w kosciele $wigtego Marka w Rzymie (il. 29) a takze tworca dekoracji apsydy
kosciota §wietej Cecylii na Zatybrzu z IX wieku (il. 30)*3. Pomimo tego, Ze przyklady te
nie naleza do sztuki wczesnochrzeécijanskiej nawigzujg one do programu ikonograficznego
tej epoki. Przywolujac te dzieta chcemy ukazac jak bardzo na ich ksztalt wptyneta sztuka
pierwszych wiekow. Ukazujg one rowniez kanon, ktorym postugiwali si¢ artys$ci kolejnych

wiekow.

W bazylice swigtej Praksedy, odnalez¢ mozna jeszcze jeden przyktad mozaiki, ktorej
gtownym bohaterem staje si¢ Baranek (il. 28). Powstata z inicjatywy Paschalisa I kaplica
$wietego Zenona, wybudowana zostala jako mauzoleum dla jego matki Teodory®*.
W miejscu zwigzanym ze $miercia nie moglo zabrakng¢ znakoéw 1 symboli zycia
i zmartwychwstania. Wykonana do tego pomieszczenia mozaika zawiera motyw Baranka
stojacego na rajskiej gorze oraz jeleni, ktore gaszg pragnienie woda z czterech rajskich rzek.
Religijna symbolika jelenia jest bardzo ztozona, niemniej uwazano go miedzy innymi
za zwierzg zatobne i1 przewodnika zmartych. Ukazanie tego zwierzgcia w momencie picia
wody ze zrodta, miato oznacza¢ dusze ludzka karmiaca si¢ nauka Kos$ciota. Lania natomiast,

o ktérej wspomina tekst Ps 41, 2, stala si¢ symbolem cztowieka wierzacego, tesknigcego

452 por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I, Malarstwo karolinskie i przedromanskie,
Warszawa 1973, s. 93.

453 Por. F. Gandolfo, Il ruolo della scrittura nei mosaici del medioevo romano, [w:] Roma e il suo territorio
nel medioevo. Le fonti scritte fra tradizione e innovazione. Atti del Convegno internazionale di studio
dell’Associazione italiana dei Paleografi e Diplomatisti (Roma, 25-29 ottobre 2012), a cura di C. Carbonetti,
S. Luca, M. Signorini, Spoleto 2015, s. 452.

454 Por. N. Miedema, D. Slooties, Visiting a “Home of the Saints”: S. Prassede in Rome, [w:] Monuments &
Memory. Christian Cult Buildings and Constructions of the Past. Essays in Honour of Sible de Blaauw, ed. M.
Verhoeven; L. Bosman; H. Asperen, https://doi.org/10.1484/M.ACSHA-EB.4.2018007, 20186, s. 72.

144


https://doi.org/10.1484/M.ACSHA-EB.4.2018007

do Boga*®. Zamyst zaroéwno inicjatorow jak i tworcow tej sztuki miat charakter teologiczny.
Wybdr takiego motywu wigzal si¢ z wiarg i przekonaniami pomystodawcow i autorow,

ale miat takze ksztattowac odbiorcow sztuki, odwiedzajacych te §wigtynig.

W poszukiwaniu tre$ci symbolu Baranka w mozaikach wczesnochrzescijanskich nie
mozna pomingé¢ bazyliki swigtego Witalisa (il. 31). Program ikonograficzny ogoétu apsydy
ko$ciota San Vitale w Rawennie, przedstawia polaczenie Starego i Nowego Testamentu
w jedng histori¢ zbawienia. Z chronologicznym postepem od dotu do gory ukazane zostaty
sceny wyobrazajace ofiar¢ Abla, Melchizedeka, Abrahama i Izaaka oraz postaci prorokow
Izajasza i Jeremiasza czy kilka znaczacych epizodow z zycia Mojzesza. Nastepnie, idac ku
gorze, odmalowano nowotestamentalne postaci czterech Ewangelistow oraz ich symbole.
Sklepienie prezbiterium ozdobione jest bogata dekoracja roslinng i zwierzeca roztozong
na czterech zaglach. Zwieficzeniem mozaiki s3 cztery festony**® potaczone posrodku

clipeusem*®’

z przedstawieniem Mistycznego Baranka podtrzymywanego przez cztery
latajace anioty**®. Historyczna wspotczesno$¢ zaznaczona zostala poprzez dwie postaci
Justyniana i Teodora, w kontrascie za$ do nich, staje teofanijna wizja chwalebnego
Chrystusa w wiecznos$ci, stanowigca centralng sceng prezbiterium. Siedzacy na ziemskim
globie Zbawiciel jest adorowany przez anioty i ludzi, ktorzy biorg udziat w Jego krolestwie.
Interesujace jest, ze atrybut, nalezacy w Apokalipsie do Baranka, tym razem zostaje wlozony
w rece Jezusa®®. Postepujaca od dotu do gory historia zbawienia zwienczona zostaje
ustawionym w centrum sklepienia Barankiem, co wskazuje zapewne kres i przeznaczenie

ludu nalezacego do Boga. Postawa stojaca zwierzgcia symbolizuje zwycigstwo, ktdrego

dokonat Chrystus.

Nieco innym przyktadem dzieta mozaikarskiego jest kompozycja apsydy z ko$ciota
swietej Pudencjany w Rzymie z konca IV wieku (il. 33). Do naszych czas6w przetrwata

tylko czes¢ tej dekoracji, a XIX-wieczne prace restauracyjne prowadzone pod kierunkiem

45 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 130-131.

456 Motyw dekoracyjny w formie podwieszonego po bokach a zwisajacego ku dotowi peku kwiatow, lisci,
owocOow lub podwieszonej w ten sposob draperii. Por. Feston, [w:] Stownik Terminologii Sztuk Pieknych, pod
red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, wyd. 5, Warszawa 2014, s. 111.

457 Eliptyczna tarcza pochodzenia gr., uzywana w wojsku rzymskim, zdobiona najczeéciej portretem (glowa
lub popiersiem). Por. Clipeus, [w:] Stownik Terminologii Sztuk Pigknych, dz. cyt., s. 72.

458 por, B. Vernia, | mosaici della volta del presbiterio di S. Vitale a Ravenna. Aspetti iconografici e significato
simbolico, [w:] Atti del 1X Colloquio dell’Associazione Italiana per lo Studio e la Conservazione del Mosaico
(Aosta, 20-22 febbraio 2003), Ravenna 2004, s. 495-496.

49 por. D. Kinney, The Apocalypse in Early Christian Monumental Decoration, dz. cyt., s. 207.
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Camuccniego radykalnie zmienily charakter pierwotnego dzieta. Dzigki rycinie z XVII
wieku autorstwa Ciampiniego mozemy zrekonstruowaé poprzedni wyglad mozaiki®®°,
Przedstawienie na apsydzie tej $wigtyni zdaje si¢ mie¢ charakter eklezjalny i uwidacznia
jednos¢ Kosciota ziemskiego 1 niebieskiego, a takze podkresla pojecie sukcesji apostolskie;j.
Poglebianie wiedzy chrystologicznej w §rodowisku wiernych musiato mie¢ swoje odbicie
w ikonografii, ktora stala si¢ kunsztowng katecheza na temat Chrystusa. Do dzisiaj
zachowaly si¢ dwa pasy mozaiki. W dolnym widnieje przedstawienie tronujgcego
Zbawiciela wraz ze zgromadzeniem apostotow, gorna cze$S¢ stanowi wyobrazenie
Niebieskiego Jeruzalem, krzyz zwycigstwa i cztery istoty apokaliptyczne. Pierwotnie catos$¢
kompozycji podzielona byla na trzy pasy, najnizsza czg¢s¢ dekoracji zawierata wizerunek
Baranka tronujacego, ktérego dzieto zbawcze dokonato si¢ przy udziale Ducha Swietego.
Pierwotny program ikonograficzny ukazywat wigc Jezusa na trzy sposoby: u dotu jako
Baranka, nastgpnie posrodku, jako Wtadcg na tronie, zwienczeniem kompozycji za$ jest
wizerunek krzyza Zbawiciela, znak zwycigstwa nad $miercig. Tak uksztaltowana o$
chrystologiczna bedzie charakterystycznym elementem chrze$cijanskiej sztuki sakralne;j.
Nalezy tez zauwazy¢ eschatologiczny wyraz mozaiki z apsydy kosciola §wietej Pudencjany,

ktora traktuje takze o rzeczywistosci pozaziemskiej*©L.

Kolejnym niezachowanym do naszych czasow przyktadem mozaiki apsydowej,
ktorej program ikonograficzny zawieral wizje Baranka, byta dekoracja bazyliki Nowej
w Nola (il. 34). Rekonstrukcja tego dzieta wykonana zostata na podstawie starozytnego
opisu Paulina. Wedlug znanych §wiadectw, pierwotna kompozycja podzielona byta na dwa
pasy, gérny stanowilo niebo, dolny ziemia, na ktorej rosng wszelkiego rodzaju drzewa
1 kwiaty. Na szczycie osi znajdowata si¢ dton Boga trzymajaca wieniec, w $rodek ktorego
wpisany byt krzyz. Dwanascie golebi ulozone zostato w taki sposéb, aby stanowi¢ rame dla
krzyza. Ptaki mialy symbolizowaé apostoldw otaczajacych znak zwycigstwa Chrystusa.
Ponizej, takze w centrum, stat Baranek Mistyczny, ustawiony na pagorku, spod ktérego
wyptywaty cztery rajskie rzeki. Inskrypcja wyjasniata, ze w Kosciele czci si¢ relikwie krzyza
Chrystusa i relikwie mgczennika Feliksa, gdyz to megka Chrystusa byta przyczyna jego
meczenstwa. Zarowno forma plastyczna jak i innowacyjne elementy dekoracyjne ukazuja

poczatek nowego okresu W sztuce*®?,

460 por, F. Gandolfo, 1l ruolo della scrittura nei mosaici del medioevo romano, dz. cyt., s. 441.
461 por. B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 253.
462 por, B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 256.
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Mozaiki powstawalty pod wptywem oddziatywania pierwowzoru, jakim zapewne
stata si¢ dekoracja apsydy Konstantyfskiej bazyliki Swictego Piotra. Ze zrodet pisanych
wiadomo, ze przedstawiata siedzacego na tronie Chrystusa pomiedzy Piotrem 1 Pawlem,
na tle rajskiego pejzazu, ponizej ktérych dwanascie owieczek adorowato Bozego Baranka.
Liber Pontificalis notuje, ze rekonstrukcja dekoracji kosciota, odbyta si¢ za czaso6w Leona I
(V w.), nastepnie Seweryna (VII w.), a kolejna podczas pontyfikatu Innocentego III (ok.
1200 rok). Konche nawy glownej Swiatyni Piotrowej z czaséw Innocentego XII znamy tez
z rysunku G. Grimaldiego, koscielnego archiwisty (il. 39). Proby rekonstrukcji mozaiki

z apsydy Piotrowego kosciola podjat sie T. Buddensieg (il. 35) i J. Ruysschaert (il. 36)*%3,

Rycina Grimaldiego ukazuje mozaike z kosciola $wigtego Piotra w trjpasmowym
uktadzie. Centralng postacig gornej czgsci jest Chrystus zasiadajacy na tronie w otoczeniu
Piotra i Pawla, ktorzy wyraznym gestem ragk wskazuja na Niego. Ttem sceny jest gwiazdziste
niebo. W srodkowym pasie z bram dwdch budowli symbolizujacych Jerozolimg i Betlejem
wychodzi rzad barankow. Wszystkie postaci kierujg si¢ w strone krzyza, umieszczonego
na tronie, obok niego stoi Innocenty 111 i Ecclesia Romana. Tron ustawiony jest na pagorku,
spod ktérego wyplywaja cztery rajskie rzeki. Nieco inaczej zrekonstruowal mozaike
kosciota §wigtego Piotra Buddensieg, ktory czerpat wzor z wieka relikwiarza z Samagher.
W ten sposob powstatl szkic dwupasmowego przedstawienia, gdzie gorng cze$¢ zajmuje
Chrystus stojacy pomigdzy Piotrem i Pawlem, ofiarujacy apostotom zwdj Prawa. Wybrany
jako opoka Kosciota Piotr przejmuje Ksiege 1 z krzyzem zdaje si¢ i8¢ w strong Jezusa. Boki
obrazu wypelniajg palmy, bedace symbolem rajskich drzew. Dolny pas ozdobiony zostat
rzgdami barankéw wychodzacych z bram miast Jerozolimy 1 Betlejem. Wszystkie postaci

zmierzaja ku Mistycznemu Barankowi znajdujacemu si¢ w centralnym punkcie.

Nieco inaczej wyglada rekonstrukcja mozaiki bazyliki Piotrowej dokonana przez
Ruysschaerta. Autor ryciny swoje przypuszczenia na temat pierwotnego wygladu tego dzieta
opart o sceny umieszczone na wieku i przedniej stronie relikwiarza z Samagher. Szkic
ukazuje kompozycje trojpasmows, gdzie w gornej czg¢sci widnieje scena Traditio Legis oraz
rzad barankow. Chrystus stoi na gorze, spod ktorej ptyna cztery rzeki. Srodkowy pas zawiera
szereg apostotow kierujacych si¢ w strong tronu z krzyzem, pod ktérym umiejscowiony jest

Baranek. Dolny pas zajmuje inskrypcja, odczytana przez Ruysschaerta w nastepujgcym

463 por. P. Warsinski, Mozaika apsydy bazyliki Swietego Jana na Lateranie. Historia i aktualny stan badan,
,»Roczniki Humanistyczne”, t. 31 (1983), z. 4, s. 50.
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brzmieniu: ,,Siedziba sprawiedliwosci, dom wiary, nawa czystosci, taka jest ta budowla,
ktora tu widzisz. Cala swoja poboznoscig obejmuje chwate Ojca 1 Syna i wielbi swego
Tworce na réwni z Tym, ktoéry go zrodzil”. Tekst zdaje si¢ mie¢ zabarwienie

antyarianskie*®*,

Roéwniez niezachowanym do naszych czaséw dzietem mozaikarskim, ktére moglo
by¢ inspiracja i podwaling dla najstarszej sztuki, byta dekoracja z apsydy bazyliki Swigtego
Jana na Lateranie (il. 37). Rekonstrukcji tego dzieta dokonat Tilman Buddensieg. Podobnie
jak w bazylice Swietego Piotra, dolny pas mozaiki konchy w bazylice na Lateranie stanowi¢
by mial szereg owiec wychodzacych z miast Jerozolimy i Betlejem, ktore zblizaja si¢
do Baranka Mistycznego. Zdaje si¢, ze ten schemat ikonograficzny byt typowym motywem
zdobniczym w pierwszych wiekach. Wpltyw mozaiki lateranskiej odradzat si¢ kolejno
w I potowie IX wieku, czego przyktadem moze byé dekoracja bazyliki Swietej Praksedy
oraz ko$ciota Santa Cecilia in Trastevere. Analogiczne kompozycje tworzono takze
za czasOw papieza Grzegorza IV (827-844), co mozna zaobserwowaé w kosciele Swigtego
Marka w Rzymie. W XI wieku wykorzystano lateranski schemat ikonograficzny dla
ozdobienia apsydy opactwa Castel Sant’ Elia opodal Nepi, nastepnie w ok. roku 1111 w ten
sposOb zaprojektowano prezbiterium bazyliki Sylwestra w Tivoli. Prawie identyczna
kompozycja istnieje w kosciele San Lorenzo in Lucina z 1150 roku a takze San Giovanni a
Porta Latina. Wszystko to dowodzi, ze pochodzenie tego typu ikonograficznego schematu
nie jest czym$ przypadkowym i nie chodzi o sam zesp6t dekoratywny, lecz tego typu
dekoracja posiada charakter imperatywny. Stworzony uktad nie ograniczyt si¢ jedynie do
apsydy, ale rozciggnieto go takze na tuk triumfalny, gdzie u szczytu pojawia si¢ Baranek
w majestacie. Rekonstrukcja apsydy Bazyliki Lateranskiej autorstwa Hoogewerfa zaktada,
ze pierwotna dekoracja powstata w wyniku syntezy elementow wczesnochrzescijanskich

elementow ikonograficznych*®®.

Wiele dekoracji rzymskich ko$cioldow wczesnochrzescijanskich w §redniowieczu
a nawet czasach nowozytnych uleglo zniszczeniu lub znaczacym przebudowom. Autorzy
nowych kompozycji kontynuowali i rozwijali program ikonograficzny ze starozytnosci.

Miejscem szczegdlnie wyrdznionym w dekoracji wnetrza kosciota byta apsyda. W tym

44 Por, B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 223. Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu
Ksiggi Apokalipsy, 3.2. Baranek cze$cig obrazu trynitarnego.

465 por. P. Warsinski, Mozaika apsydy bazyliki Swietego Jana na Lateranie. Historia i aktualny stan badan, dz.
cyt., s. 51.
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centralnym punkcie umieszczano znaczace kompozycje, wyrazajace gltowne prawdy

wiary46

. Najwazniejszym motywem musiata by¢ wizja nieba. Stworzony wigc zostat obraz
Niebieskiego Jeruzalem, ktory miat ukaza¢ odbiorcy mozliwos¢ antycypacji w krolestwie
Boga juz tutaj na ziemi poprzez sprawowanie eucharystycznej ofiary. Szereg symboli
kierowat mysli wierzacych w stron¢ apokaliptycznych wizji Jana. Centralne umieszczenie
Baranka Mistycznego, do ktorego zblizaja si¢ inne owce, stal si¢ obrazem adoracji
zwycigskiego Chrystusa przez 144 tysigce opieczetowanych. Starcy i apostolowie oraz
wszyscy nalezacy do Synagogi i Eklezji, utozsamieni zostali ze stadem Bozym, a tym
samym stali si¢ wizerunkiem ludu idacego za glosem Pasterza (il. 83). Tak powstata
ilustracja tych, ktorzy zwycigzaja zlo i pokonujg grzech. Powtarzany motyw gory
1 wypltywajacych spod niej rzek rajskich jest teologicznym obrazem zrédta zycia 1 darow
Bozych dostepnych dla wszystkich, ktorzy sa podobni do drzew zasadzonych nad ptynaca
wodg (Ps 1, 3). Program ikonograficzny by¢ moze ze wzglgdu na walory artystyczne rzadko
ukazywal Baranka majacego siedmioro oczu i siedem rogéw (Ap 5, 6)*, ktory
symbolizowat pelni¢ wiedzy i mocy. Wazniejszym atrybutem stawat si¢ tron i Ksigga, ktore

przypominaty o sadzie i panowaniu Boga w historii.
1.5. Podsumowanie sztuki wczesnochrzescijanskiej

Stworzony we wczesnym chrze$cijanstwie obraz Baranka, jest syntezg wielu elementow
ikonograficznych, ktorych spoiwem sg idee teologiczne. Teriomorficzny symbol Boga ma
pochodzenie chrze$cijanskie 1 pojawia si¢ w sztuce sakralnej niezwykle czgsto. Pomimo
toczacego si¢ sporu, ktory dotyczy interpretacji sztuki starozytnej, niezaprzeczalnie Baranek
wskazuje religijne idee, a nie jest jedynie motywem dekoracyjnym. Bez watpienia zwierze
to jest wizerunkiem catego dzieta Chrystusa i ukazuje Jego nature ludzka jak i boska. Mozna
to doskonale dostrzec w przedstawieniach z sarkofagu Juniusa Bassusa, na ktorym ukazano
Baranka przyjmujacego chrzest czy tez wskrzeszajacego Lazarza. Innym przykladem moze
by¢ Baranek z siedmioma koszami, ktore nawigzuja do cudu rozmnozenia chleba.
Te przyktady nie wystepuja jednak czgsto. Starozytnos¢ stworzyta schemat ukazywania
Chrystusa Baranka, wielokrotnie powielany, dzigki czemu stat si¢ wrecz kanonem artystow.

Czeste bylo ukazanie Baranka na gorze, spod ktorej wyptywaja cztery rajskie rzeki. Zwierze

466 Por, P. de. Palol, Wczesnochrzescijariska sztuka zachodu, [W:] Sztuka Swiata, t. 3, tlum. J. Skérnicka, P.
Trzeciak, Warszawa 1993, s. 22.

467 Por, K. Zalewska-Lorkiewicz, Ikonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, dz. cyt., s. 140.
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przedstawione w postawie stojacej symbolizowalo zmartwychwstanie, centralng prawde
chrzescijanstwa. Te idee byly jeszcze wyrazniej zaznaczone dzigki atrybutom, takim jak
krzyz, zwdj czy glowa okolona nimbem krzyzowym. Baranek przedstawiany byt
w towarzystwie adoratorow, apostotow, dwudziestu czterech Starcow. Nierzadko
ukazywano Baranka lezacego na oltarzu, ktory symbolizowatl ofiar¢ Jezusa i wskazywat

na Eucharystie.

Nie tylko artystyczne ujecie tematu miato znaczenie w sztuce wczesnochrzescijanskie;,
rownie wazne stalo si¢ miejsce pojawienia tego obrazu. Baranek poczatkowo ukazywany
byt na sarkofagach jako symbol zmartwychwstania, nastgpnie motyw ten zajat centralng
pozycje na teczy $wiatyni, w apsydzie lub na kopule. Wszystkie miejsca ukazywania
teriomorficznego symbolu Boga zarezerwowano sferze niebieskiej. ArtysSci starozytni byli
wyraznie $wiadomi swej sztuki, a dzieta tego okresu stanowig przede wszystkim katechezg.
Powstale kanony stang si¢ podwaling dla kolejnych epok, w ktérych zostang rozwinigte

1 uszczegotowione.
2. Wizja Niebieskiego Jeruzalem w sztuce Sredniowiecznej

Sredniowieczni teologowie, szukajac obrazu Niebieskiej Jerozolimy, zdecydowanie
rozszerzyli tematyke i terminologie z okresu patrystycznego®®. Sprzyjato temu odrodzenie
karolinskie, ktore obejmowato wiele ptaszczyzn zycia kulturowego 1 religijnego. Wysoko
cenione przez spoteczenstwo stalty si¢ warto$ci symboliczne i duchowe. Stad wilasnie,
widzialna ziemska Jerozolima jest w §redniowieczu punktem wyjscia dla symbolicznych

interpretacji 1 wyobrazen.

Panstwo Karola Wielkiego bylo obok Bizancjum najwigkszym organizmem
politycznym. W szczycie potegi zasiggiem obejmowato wigkszo$¢ krajow tacinskiego
chrze$cijanstwa. Krol nie tylko stworzyl nieznany dotad scentralizowany system
zarzadzania, ujednolicit normy prawne, ale sformutowal takze ideologiczny program
krolestwa, ktore miato by¢ jednym organizmem. Celem tego ambitnego planu byto
odrodzenie Imperium Rzymskiego i cywilizacji rzymskiej pod panowaniem frankonskim®®®,
Idea panstwa idealnego stala si¢ antycypacja Miasta Bozego, Nowego Jeruzalem, Civitas

Dei, a sam wiadca uosabiat wrecz osobe Chrystusa*’®. Cesarz chcac ujednolici¢ kulture,

468 por, S. Kobielus, Niebiarnska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Zabki 2004, s. 95.
49 por, E. Kitzinger, Early Medieval Art in the British Museum, London 1940, s. 36-37.
470 por, S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 96.
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zadbat przede wszystkim o nauke, oswiate i1 sztuke. Na takiej strukturze ideowopolitycznej
swoje cele duchowe realizowal Kosciot. Najwiekszym wrecz dzietem kosScielnym,
dokonanym z inicjatywy Karola Wiclkiego byta rewizja Wulgaty. Rozmaite okoliczno$ci
doprowadzily do tego, ze tacinskie thumaczenie Pisma Swictego dokonane przez Hieronima,
zostalo skazone obcymi wptywami. Chcge powroci¢ do pierwowzoru Hieronimowego oraz
usung¢ wszelkie naleciato$ci i btedy, grono specjalistow na czele z Alkuinem, teologiem
o0 szerokich horyzontach, sporzadzito oficjalng wersje Biblii. Przygotowany tekst, oparty
na podstawie najstarszych, dostepnych przekazéw Wulgaty, przy wspolpracy specjalistow
ze wschodu, stal si¢ obowigzujaca podstawa nauczania Kosciota. W dobie dokonujacych sie
przemian i dostrzegalnego odrodzenia, duzg role odegrato srodowisko patacowe i mecenat

kréla.

Na gruncie panstwa Frankéw powstaje nowa kultura europejska o szerokim zasiegu
1 uniwersalistycznych ambicjach. Dotychczasowe tradycje artystyczne, majace korzenie
w cesarstwie zachodniorzymskim, w procesie przemian ustgpuja wowczas nowatorskim
wyrazom sztuki. Okres od konca VIII do poczatku XIII wieku nalezy wyraznie do jednego
kregu kulturowego i artystycznego i staje sie¢ wielkim rozdziatem w historii europejskiej
sztuki. Dorobek tych niemalze pieciuset lat podzieli¢ nalezy na dwie czesci. Pierwsza
obejmuje czas od wystgpienia nowej postawy artystycznej w panstwie Frankow az do czasu,
kiedy sztuka opiera¢ si¢ zacznie na spusciznie karolifiskiej 1 czerpa¢ bedzie inspiracje
z innych Zrodet niz dotychczas. Okres X wieku w historii kultury zostanie nazwany
ciemnym, gdyz nastapi ogromna stagnacja artystyczna. Polowa wieku XI bedzie kresem
sztuki karolinskiej 1 przedromanskiej. Drugg cze$¢ stanowi¢ bedzie sztuka romanska, ktora
obejmie swoim zasi¢giem prawie cala Europe. Nastepnie z dziedzictwa karolinskiego

wyro$nie nowa ottonska sztuka, ktora wskrzesi cate dziedzictwo grecko-rzymskie.

Ogromna wigkszo$¢ dziet kultury $redniowiecznej Europy powstata pod patronatem
Kos$ciota. W tym samym czasie w Bizancjum odrzuca si¢ i pietnuje sztuke i wszelkie jej
oblicza, zakazujac wrecz dziatalno$ci artystycznej. Sobor Konstantynopolitanski 11T w 692
roku, potepit ukazywanie Chrystusa w symbolu Baranka, tym samym zubazajac program
ikonograficzny calego wrecz Bizancjum. Od tego czasu w sztuce sakralnej na wschodzie
motyw ten pojawia si¢ bardzo rzadko. Zachod jednak obrat inng droge, a potwierdza
to zarzadzenie papieskic z VII wieku, w ktorym Sergiusz I (687-701) nakazal podczas

komunii $piewac ,,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis”. Nakaz ten
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wspomogt rozwoj motywu Chrystusa Baranka w sztuce Zachodu®’t. Spor o kult obrazow
trwat nadal w VIII wieku, a cesarz Bizancjum Leon III w 726 roku wydat dekret
dyskredytujacy przedstawienia religijne. Sobor Nicejski II w 787 roku podtrzymat

negatywne podejscie do sztuki przedstawieniowej, czego efektem byt ikonoklazm.

Trwa wigc na przetomie wiekéw konflikt w sprawie programéw ikonograficznych,
a takze kultu oddawanego wyobrazeniom tego, co swiete w sztukach plastycznych. Karol
Wielki takze zajgt stanowisko w sporze, w dziele Libri Carolini podjat polemike, w ktorej
podkreslil, jak wazne jest teologiczne i dydaktyczne przestanie sztuki. Taka pozycja
monarchy spowodowala, ze na dworze w Akwizgranie powstala szkota patacowa, rozwinat
si¢ takze ruch teologow i zostat stworzony o$rodek mecenatu sztuki*’2. Nie powinno dziwié,
ze doktryna wiary stawatla si¢ nadrzedng dla sztuki Europy zachodniej i rzadzita wrecz
schematem wyrazu artystycznego. Zadania malarza 1 rzezbiarza okre$lala teologia
dogmatyczna, moralna i polityczna a takze egzegeza biblijna, liturgika i inne dyscypliny
teologiczne. Artysta poprzez swoje dzielo miat tworzy¢ literature dla niewyksztatconych.
Chrzescijanski teocentryzm przeniknat kulturg europejska $redniowiecza wczesnego oraz
dojrzatego. Sztuka w swoich $rodkach wyrazu, miata wznie$¢ czlowieka ku Bogu,
doprowadzi¢ do poznania prawdy 1 wskaza¢ srodki do osiggnigcia wiekuistego szczgscia,
co stato si¢ takze celem dziatan artysty. Pomimo tego, ze ceniono pigkno sztuki, taczac je
z przymiotami moralnymi, nie ono bylo najwazniejsze. Kosciol tworzyt kulture, ktora
cechowaty kanony opracowane przez teologow, arty$ci wigc tworzyli sztuke chrzescijanska,
majaca katechizowac i przez pigkno prowadzi¢ do zycia chrzescijanskiego a ostatecznie
do zbawienia. Tym tez winien kierowac si¢ plastyk, gdy realizowat nowe dzieto, ktore miato
potencjalnego odbiorce*”®. Temat sztuki wynikat z potrzeb Kosciota czy podejmowanego
konkretnego zamierzenia albo moznego mecenasa. Niemal do XIII wieku pierwszenstwo
miat utrwalony wzdr artystyczny przed swobodg i inwencjg artysty. Dlatego zaobserwowac
mozna tatwo w $redniowieczu obowigzujace motywy i cate kompozycje w szeregu znanych
dziet. Rownoczesnie artys$ci epoki karolinskiej stali si¢ spadkobiercami i przekazicielami

tradycji antycznej w §redniowiecznej Europie. Dokonania artystyczne tego okresu imponuja

471 Por. J. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijanskiej. Tematy, postacie, symbole, tham. D. Petruk, Kielce 2007,
s. 41.

472 por. R. Hinks, Carolingian Art. A study of Early Medieval Painting and Sculpture in Western Europe,
Toronto 1962, s. 95-99.

473 Por. E. Kitzinger, Early Medieval Art in the British Museum, dz. cyt., s. 36-37.
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w okazatych ko$ciotach, licznych mozaikach, freskach i monumentalnych i dopracowanych
rzezbach, czy w bogatych zdobieniach ksiag*™*.

2.1. Niebieskie Jeruzalem i Baranek w przestrzeni liturgicznej Sredniowiecza

Swiatynia od zarania dziejow byta traktowana jako miejsce zamieszkania bostwa.
Stary Testament podziela taki poglad, szczegolnie w opisach namiotu §wiadectwa, ktory stat
si¢ przeno$nym przybytkiem i sanktuarium Izraela. Po osiedleniu si¢ narodu wybranego
w Ziemi Obiecanej, $wigtynia Boga w Jerozolimie stala si¢ centrum religii I1zraela, miejscem
sktadania ofiar i modlitwy. W dniu jej po$wigcenia sam jej budowniczy, Salomon, w sposob
ortodoksyjny wyraza watpliwo$¢, czy ona moze w ogole obja¢ Boga lzraela, ktérego
nie moga obja¢ nawet niebiosa najwyzsze (1Krl 8, 27). Pierwsze budowle chrzescijanskie
nie roszcza sobie prawa do bycia $wiatynig, zwlaszcza, ze w Dziejach Apostolskich
wyznawcy w Jerozolimie gromadza si¢ w $wiatyni, w kruzganku Salomona (Dz 3, 11;
5, 12), a jezeli gromadza si¢ w domach, to nie nazywaja ich $§wigtyniami. Wyznawcy
Chrystusa wiedza, ze On sam jest §wigtynig w miejsce jerozolimskiej, ktora bedzie zburzona
(J 2, 19-20)*™. Dlatego to w pierwszych dziesigtkach lat Kosciota to wspdlnota wierzacych
jest nazywana $wiatynig (1Kor 3, 16-17) ale takze pojedynczy ochrzczony jest Swigtynig
Ducha Swigtego (1Kor 6, 19-20)*76,

Swigtynia Salomona dla chrzescijan stala si¢ ideatem piekna sakralnego i stanowita
zapowiedz Miasta Swictego, Nowego Jeruzalem w Apokalipsie. Pierwszy trwaty przybytek
Boga jedynego stat si¢ takze pomnikiem zawartego przymierza, a tym samym fundamentem
religii objawionej*’”. Sredniowiecze nadato Swigtyni Salomona wyjatkowe znaczenie, gdyz
widziano w niej zapowiedz zbawienia. Egzegeci tego okresu podkreslali, ze Syjon bedacy
siedzibg Jahwe jest alegorig Ciala Chrystusowego i obrazem Kosciota. Sredniowieczne
budowle sakralne bywaty wznoszone na wzér Salomonowej Swiatyni iuxta sapientissimi

Salomonis Exemplum*78,

474 por, E. Kitzinger, Early Medieval Art in the British Museum, dz. cyt., s. 36-37.

475 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.11. Baranek $wigtynig.

476 Por, S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 116.

477 Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu |. Malarstwo karolinskie i przedromanskie,
dz. cyt., s. 75.

478 Por, P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karoliriskie i przedromariskie,
dz. cyt., s. 75.
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Swiatynie chrze$cijanskie, korzystajac ideowo ze zdobyczy wiekow wezesniejszych,
z czasem w swoich zatozeniach stawaly si¢ domami Boga, a takze stanowily miejsce
zgromadzenia ludu Bozego. Ko$ciot gromadzit wspolnoty wierzacych wokot Boga, a w ten
sposOb zaczal nasladowac¢ Niebianskg Jerozolime, w ktorej centrum jest Zasiadajgcy

na tronie i Baranek w towarzystwie odkupionych?’,

Chociaz najstarsze obiekty sakralne, wznoszone za czaséw Konstantyna Wielkiego,
strukturalnie nie sg podobne do wzorca niebianskiego z Apokalipsy, jednak w czasie ich
powstawania wierzono, ze budowle te uosabiaja Miasto Swigte. Choé rzuty bazylik
nie wskazywaty wprost na kwadrat, na ktéorym Jan oparl konstrukcje Niebieskiego
Jeruzalem, to kamienne ciosy, z ktorych powstaty §ciany konstantynskich $wiatyn, jak
1 barwne marmury zdobigce ich wnetrza, wyraznie mialy na celu nawigza¢ do wizji
Apokalipsy. Mozna powiedzie¢, ze wrecz kazdy element konstrukcyjny jak i dekoracyjny
otrzymal znaczenie symboliczne. Kolumny dzielagce koscioly na nawy ewokowaty
apostotow, ktorzy w tekscie Ap 21, 19-20 stanowili warstwy fundamentu Miasta Swictego.
Pokrywajace $ciany mozaiki nawigzywaty do szlachetnych kamieni, z ktorych wzniesiono
Niebianska Jerozolime¢. Efektowna kolorystyka i ztoto odbijajace $wiatlo sprawiatly,
ze wchodzac do wcezesnochrzescijanskiej bazyliki, cztowiek moégt czu¢ sie tak jakby
obcowat z samym Bogiem. Koputa takiej swiatyni Stawata si¢ symbolem niebieskiego

firmamentu obsypanego gwiazdami“e°.

Kolorowe witraze $redniowiecznych budowli, sprawialy wrazenie, jakby $wiatlo
przenikalo wszystko, a piekno réznorodnych odcieni znamionowalo raj. Istota pigkna

utozsamiona jest z jasno$cig*®!

. Harmonia 1 rytm wprowadzane przez blask slonca miaty
odzwierciedla¢ pigkno samego Boga. W ten sposob przestrzen koscielna, ktora byla
odbiciem Miasta Swietego, o§wietlona zostata przez Baranka, lampg Nowego Jeruzalem (Ap
21, 23)*2, Przekonanie, ze piekno dziela architektonicznego powinno udzielaé swego
swiatta duszy, prowadzac ja do Chrystusa, towarzyszyto w XII wieku opatowi Sugerowi,

budowniczemu bazyliki Saint-Denis. Bez watpienia nadrzgdng role odegrato $wiatto

47 Por. S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 116.

480 por, S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 117.

481 Wizjonerska potega witrazu oparta byla o scholastyczne rozréznienie ,,Lux” i ,,lumen” (Albert wielki,
$wigty Bonawentura, Vitelo) i stala si¢ ukoronowaniem koncepcji Niebieskiego Jeruzalem. Por. A. Maslinski,
Barokowa postac humanizmu w sztuce. Luk triumfalny w strukturze kosciola barokowego, ,,Roczniki
Humanistyczne”, 17 (1969), z. 5, s. 20-21.

482 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.11.1. Baranek lampa.
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w kaplicy zamkowej Sainte-Chapelle w Paryzu, ktéra stanowi perte gotyku?®. Budynek
swigtynny podobnie jak sama liturgia wyrazaja jedna rzeczywisto$¢, poniewaz maja

za zadanie wskazywac na obecnos¢ Boga w swiecie.

Zdaje si¢, ze w architekturze pierwszych wiekow duze znaczenie odegraly idee
kosmologiczne, co potem wptyneto na $redniowiecznych architektow. Mozemy wregcz
moéwi¢ o symbolicznej koncepcji kosciotéow Ziemi Swictej, ktore powstaly za czasow
Konstantyna Wielkiego. Tak wiasnie kosciot Anastasis wybudowany zostat jako alternatywa
Swigtyni Jerozolimskiej. Na dwoch przeciwlegltych wzgoérzach z widokiem na doling
Tyropeon, goruje $wiatynia Zbawiciela oraz zniszczone sanktuarium Starego Prawa,
co przywotuje triumf chrzeécijanstwa po upadku Jerozolimy*®*. Euzebiusz z Cezarei
w dziele Zycie Konstantyna twierdzi, ze wybudowanie bazyliki Anastasis na Golgocie miato
wielkie znaczenie, gdyz bylo to miejsce stworzenia przez Boga $wiata i znajdowat si¢ tam
grob Adama, ponadto zmartwychwstanie byto srodkiem naprawiajacym to, co zniszczyta
smier¢ na Golgocie. Geocentryzm budowli 1taczyt fakt zmartwychwstania

z kosmologicznym symbolizmem nowego stworzenia*®.

Sakralizacja architektury Ziemi Swictej sprawi, ze tworcy zachodni beda powielaé
schematy architektoniczne $swigtyn powstatych w najwazniejszych miejscach zwigzanych
z zyciem Zbawiciela. Ponadto o wadze Jerozolimy 1 jej zabytkoéw $wiadczy wielki ruch
pielgrzymkowy, ktory nie skonczyt si¢ nawet po podboju Ziemi Swietej przez muzutmanéw
w latach 636-640. Zorganizowane krucjaty rowniez za cel obraty sobie odzyskanie swigtego
dla chrzescijan miejsca. Zafascynowanie konstantynskimi zabytkami mija powoli w VIII
wieku. Od tej pory artystow bardziej niz ukazywanie rzeczywistego miasta Jeruzalem bedzie

interesowat aspekt ideowy i transcendentny Miasta Swictego*®®.

Symboliczne pojmowanie budowli kosciota rozwija si¢ w okresie pdznoantycznym
1 wczesnosredniowiecznym. Przestrzen $wiagtyni coraz wyrazniej komponowana byla

wedlug wzorcoOw zaczerpnigtych z opisoOw apokaliptycznych. Zgromadzony na liturgii lud

483 Por. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, tum. A. Q. Lavique, Krakow 1994, s. 108.

484 por. R. Amirkhanian-Mézrakian, Les éléments iconographiques de la cité céleste dans les Tables de Canons
des évangiles arméniens du haut et du bas Moyen Age, [w:] Mélanges Jean-Pierre Mahé, (ed.) A. Mardirossian,
A. Ouzounian, C. Zuckerman, Travaux et Mémories 18, Paris 2014, s. 30.

485 Por, Euzebiusz z Cezarei, Zycie Konstantyna III, 30. List Konstantyna do Makariusza o budowie kosciola
Zbawiciela, thum. T. Wnetrzak, Krakow 2007, s. 185.

488 por. R. Amirkhanian-Mézrakian, Les éléments iconographiques de la cité céleste dans les Tables de Canons
des évangiles armeniens du haut et du bas Moyen Age, dz. cyt., s. 29.
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Bozy nie tylko wspominat i przezywat powtornie ofiar¢ Jezusa na Golgocie, ale Eucharystia
stawala si¢ przede wszystkim przestrzenig spotkania wierzacego ze Zmartwychwstalym,
zwycigskim Bogiem, ktory pokonal szatana, a teraz zaprasza lud Bozy do wiecznos$ci.
Ko$ciot ziemski, uosobiony zostat w kamiennych murach §wiatyni, gdzie chrzescijanie jako

zywe kamienie, stanowia doskonata spoleczno$é i s3 budowla Bozg (1P 2, 4-5)%¢7.

Ide¢ Niebieskiej Jerozolimy widoczng we wczesnochrzescijanskich budowlach,
kontynuowaty takze §wigtynie romanskie 1 gotyckie. Dzialo si¢ tak dzigki coraz wigkszemu
zainteresowaniu Ksiega Apokalipsy, ktéra byta czesto komentowana i czytana w liturgii.
Wiele sredniowiecznych tekstow teologicznych, liturgicznych czy mistycznych w obrazie
Niebianskiej Jerozolimy widzialo ide¢ odbita w materialnej strukturze chrzescijanskiej
swiatyni. Kubiczna sakralna architektura romanska, nierzadko petnita funkcj¢ obronna,
co wskazywaé by mogto na warowny charakter Swietego Miasta, ktéry zapewniaty mury
i baszty. Zarowno wieze na skrzyzowaniu naw jak i te flankujace zachodni i wschodni
transept kojarzone byly z dwunastoma bramami prowadzacymi do Niebieskiej Jerozolimy.
Trudno nie zauwazy¢ w romanskich §wigtyniach postaci aniotow wedhug tekstu Ap 21, 12.
Szczegdlng czcig otaczano archanioldow Michata, Gabriela i Rafata, ktorych wizerunki

ustawiano najczesciej w obszarze westwerku, wiezy lub na emporach ramion transeptu*®®,

Niedosciglym modelem dla struktury architektonicznej $wiatyni chrzescijanskiej
byta bez watpienia Niebianska Jerozolima. Mimo Ze architektem Miasta Swietego jest sam
Bog, to jednak §wiety Jan z matematyczng precyzja i przy wykorzystaniu ludzkiej wiedzy
1 umiejetnosci kalkulacji ukazat Nowe Jeruzalem. Tekst Ap 21, 15 wskazuje, jak wazna jest
miara kazdej cz¢sci tej budowli. Miasto oparte jest na ksztatcie kwadratu (Ap 21, 16), taka

za$ forme miato mie¢ sanktuarium $wiatyni Salomona (1 Krl 6, 20)45°,

Sredniowieczne monumentalne budowle sakralne strukturalnie podlegaja rygorom
matematycznym, a rownoczesnie przesigknig¢te sa mistycznym zarem. W matematycznej
precyzji architektury dzisiaj chce si¢ widzie¢ pewien zestaw symboli wiary. Jest
to uzasadnione, zwtaszcza gdy spojrzymy na starozytne pisma chocby Izydora z Sewilli,
ktory w dziele Quaestiones in Vetus Testamentum, napisze o Kosciele jako mistycznym

Ciele Chrystusa, majacym swe zapowiedzi w starotestamentalnym znaku Arki Noego.

487 Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karoliniskie i przedromanskie,
dz. cyt., s. 75.

488 Por, S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 121.

489 pPor, S. Kobielus, Niebiarnska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, dz. cyt., s. 49.
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Izydor postugujac si¢ symbolikg liczb, definiuje idealne proporcje arki, dlugosé¢ 300 tokci,
szeroko$¢ 50 tokci a wysokos$¢ 30 tokei, co ma by¢ obrazem ciata ludzkiego, w ktorego
dhugosci miesci sie dziesie¢ jego grubosci i sze$¢ szerokosci. Obliczenia w odnalezionych
proporcjach pozwalaja dostrzec ukrytg symbolike. Izydor w liczbie trzydziesci widzi trwanie
$miertelnego zycia Chrystusa, w liczbie 300 trwanie Starego Testamentu, a 50 jest znakiem
okresu trwania §wiata, ktory winien by¢ podzielony na 6 er. Ostatnim etapem dziejow bedzie
era chrzes$cijanska, ktora ma swdj poczatek w znaku krzyza. Arka symbolizuje wiec Kosciot

490 Wilhelm Durandus zyjacy w XIII

1 wyraza caly przeszly, terazniejszy i przyszly czas
wieku pozostawia w historii liturgii traktat Rationale divinorum offitiorum, zawierajacy opis
urzedow i obowigzkow w Kosciele. Traktat wskazuje, ze proporcje §wiatyni chrzescijanskiej
powinny odpowiada¢ proporcjom ludzkiego ciala. Wczes$niej podobna mys$l towarzyszyla

Witruwiuszowi, starozytnemu teoretykowi architektury®®.,

Ekspresje liczbowa mozna zauwazy¢ w apokaliptycznych przedstawieniach ujetych
w miniatury, na ktorych pojawiajg si¢ elementy architektoniczne. Karolinski architekt Odo
z Metzu w wymiarach obwodu kaplicy w Akwizgranie, ktory liczy 144 stopy, symbolicznie
zaprezentowat liczbe opieczetowanych ze wszystkich narodow, ludow i jezykow, ktora ma

na celu ukazaé catg historig zbawienia®?,

Centralng czeg$¢ §wiatyni stanowit ottarz, ktory stal si¢ symbolem ofiary Chrystusa,
bo na nim uobecniano wydarzenia Golgoty. Wszelkie czynnosci liturgiczne koncentrowaty
si¢ w miejscu sprawowania Eucharystii. Nie bez znaczenia w sensualistycznym nastawieniu
ludzi sredniowiecza pozostawaty takze dekoracje Scienne, nastawy ottarzowe, antepedia,
retabula, relikwiarze, krucyfiksy, sprzety liturgiczne, ksiegi 1 szaty. W $wiatyni wszystko
miato kierowa¢ umyst cztowieka ku sprawom niebieskim, zarowno czynnos$ci kultyczne,
kazania, $piew, oddawanie czci relikwiom. Rowniez $§wiatto odgrywalo ogromna role, gdyz
bylo symbolem boskosci i wiecznos$ci, dlatego wazne staly si¢ dziesiatki §wiec, ztoto
na oltarzach i mozaikach, barwne przedstawienia §cienne czy tkaniny. Podczas gdy liturgia
czgsto mogla by¢ niezrozumiana, chocby z racji uzywanej taciny, dekoracje $cienne

przemawialy mocno do wyobrazni, i stawaly si¢ tak prostym przekazem, ze cztowiek

4% Por. C. Heitz, Architecture et symbolique des nombres au moyen age, ,,Artium Quaestiones”, 1 (1979), s.
7-8.

491 Por. R. Walczak, Symbolika i wystroj Swigtyni chrzescijanskiej. Przewodnik po wspotczesnej architekturze
wnetrz sakralnych wedlug soborowych dokumentow Kosciota i aktualnego prawa koscielnego, Poznan 2005,
s. 21.

492 por, C. Heitz, Architecture et symbolique des nombres au moyen age, dz. cyt., s. 7.
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sredniowieczny bez problemow moégt go zrozumieé. Na przyktad malowany na apsydach
wizerunek tronujacego Chrystusa byt jasnym i czytelnym obrazem wielkosci Boga®®.
Malarstwo 1 dekoracja kosSciola staly si¢ wspotczynnikiem symboliki architektury.
Na S$cianach rozciggaly si¢ cykle narracyjne majace szczegdlnie ideowe znaczenie.
Kamienna struktura §wigtyni przeksztalcona zostata w obraz Kosciota, spotykajacego si¢

ze swym Zbawicielem w Niebieskim Jeruzalem.

W budowlach s$redniowiecznych dedykowanych Bogu, polozono takze akcent
na hierarchi¢ przestrzeni budynku, zaproponowano pewien porzadek w systemie dekoracji
sciennych. Najwazniejszym miejscem byl oltarz gtowny oraz wszystko, co znajdowato si¢
w jego bezposrednim sgsiedztwie: prezbiterium, apsyda, tgcza. Koncha apsydy miata
symbolizowaé niebo i1 dlatego w tym miejscu najczesciej umieszczano przedstawienia
majace najwigksze znaczenie teologiczne i dogmatyczne, tu pojawiaty si¢ teofanie, wizje
nieba, Maiestas Domini, Chrystus z aniotami i $wigtymi, rozne przedstawienia paruzji,
Maryja, oraz interesujacy nas szczegdlnie motyw Baranka*®®. Tecza natomiast stanowila
formalnie abrewiature¢ tuku triumfalnego, dlatego zaproponowana w tym miejscu dekoracja

opiewa glownie zwyciestwo zbawcze Boga (il. 40)*%°,

Budynek ko$cielny w sensie duchowym stat si¢ symbolem wspolnoty ludu Bozego.
Ponadto stanowit znak i obraz pielgrzymujacego ku wiecznosci Kosciota. Ojcowie Kosciota
chcieli widzie¢ w §wiatyni gospode, w ktorej Jezus opatruje rany podroézujacych, przywraca
im zdrowie i daje zbawienie®®. Wzniesiona z kamienia budowla stata si¢ wizerunkiem
doskonatej spotecznosci chrzescijan, ztozonej z zywych kamieni 1 stanowigcych razem
budowle Ciata Chrystusowego oraz $wigte zgromadzenie, ktore zmierza do Niebieskiego
Jeruzalem. Dlatego tez architektura stanowita zapowiedz Swietego Miasta i miata je

urzeczywistnié¢*9’,

493 Por, P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karolinskie i przedromanskie,
dz. cyt., s. 71.

4% Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karoliniskie i przedromanskie,
dz. cyt., s. 71-73.

4% Por. A. Maslinski, Barokowa posta¢ humanizmu w sztuce. Luk triumfalny w strukturze kosciota
barokowego, dz. cyt., s. 20.

4%por, R. Walczak, Symbolika i wystréj swigtyni chrzescijanskiej. Przewodnik po wspéiczesnej architekturze
wnetrz sakralnych wedtug soborowych dokumentow Kosciola i aktualnego prawa koscielnego, dz. cyt., s. 21.
497 Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karoliriskie i przedromariskie,
dz. cyt., s. 71.

158



2.2. Adoracja Baranka i Niebieskie Jeruzalem w malarstwie miniaturowym

Sztuka chrzescijanska od poczatku wyraza tresci teologiczne korzystajac z r6znych
symboli. Jest to zwigzane z alegorycznym wyktadem Biblii, ktérego wielkimi mistrzami byli
Filon z Aleksandrii czy Orygenes*®®. Alegoryczna interpretacja Biblii miata si¢ jeszcze lepiej
w wiekach srednich, dzieki sile przekonywania i proponowanej wieloznacznosci. Docierata
takze do prostych, racjonalnych i praktycznych umystow frankow?®®. Z tego powodu
tajemnicza Ksigga Apokalipsy nalezata do pism biblijnych najczgsciej komentowanych
1 to z pomocg alegorycznej interpretacji. Do takiego wyktadu nawigzuja zachowane liczne

i bardzo interesujace ilustracje do tej Ksiegi, zwtaszcza do jej rozdziatu piatego°®.

Najbardziej charakterystycznymi tematami miniatur karolinskich sa: udzielajaca
blogostawienstwa rgka Boga, rzeka zycia, apokaliptyczna Adoracja Baranka przez Starcow,
Baranek z kielichem symbolizujagcym Eucharysti¢ czy Chrystus w chwale. W ksigzkowych

ilustracjach Baranek pojawia sie od poczatku VIII wieku®"

. W tym okresie obowigzywaty
ograniczenia tematow I wzorce przedstawienia biblijnych obrazéw. W miniatorstwie i nie
tylko wyraznie zauwazy¢ mozna zwrot w kierunku symboliki oraz oparcie si¢ na wszystkim

co najlepsze w sztuce klasycznej®®?,

Przedstawienie Baranka i Niebianskiej Jerozolimy nalezg do ustalonego zestawu
motywow sredniowiecznych iluminacji ksiag biblijnych. Teriomorficzny symbol Chrystusa
ukazywany jest czgsto w obecnosci czworga apokaliptycznych zwierzat, co ma na celu
podkreslenie ziemskiego zycia Jezusa, ktore relacjonujg ewangelisci w swoich opisach Jego
wystgpien 1 czyndw. Obecnos¢ cztowieka ze skrzydtami, Iwa, wotu 1 orta zwracajg uwage
na ewangeliczne przekazy biblijne. Baranek ukazywany bywa na tle arma Christi, co ma
wskazywac takze na Jego chwale, zmartwychwstanie i zwycigstwo. Podobnie wizerunek
Baranka na Ksiedze lub zwoju, $wiadczy o odniesionym triumfie, to samo znaczenie ma
wyplywajaca z Jego boku krew®®. Zbierajacy rozlang krew Baranka kielich, symbolizuje

Eucharystie, zas trzymajaca go osoba jest zwykle personifikacja Kos$ciota.

4% Zob. Rozdziat TII. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu. 1.1. Rozumienie Baranka
i Niebieskiego Jeruzalem u Ojcéw Kosciota.

4% Por. R. Hinks, Carolingian Art. A study of Early Medieval Painting and Sculpture in Western Europe, dz.
cyt., . 147-155.

500 por. J.A. Herbert, Illuminated Manuscripts, The Connoisseur’s Library, New York 1911, s. 208.

501 por. H. Wegner, Baranek w ikonografii, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, dz. cyt., s. 8.

S92 por. J.A. Herbert, I/luminated Manuscripts, The Connoisseur’s Library, dz. cyt., s. 92-94.

%03 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Apokalipsy, 3.4. Eschatologiczna wizja dziela Baranka.
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W karolinskiej sztuce miniatorskiej, symbolicznie potraktowano obraz Niebieskiego
Jeruzalem. Oparte o plan kota lub kwadratu Miasto, otoczone zostalo architektonicznymi
elementami muréw i wiezy, ktore okalaly catg przestrzen niebianska (il. 84; 85; 117). Takie
ujecie jest pewnym NOVUM i nie przetrwa w miniatorstwie zbyt dlugo. Sztuka Karolingdéw
bedzie pomija¢ roézne elementy architektury, zatrzymujac jedynie obraz dwunastu bram
prowadzacych do Miasta i symbolicznie zarysowanych muréw®*, Celem miniaturzystow

stang si¢ ztozone alegoryczne kompozycje a nie sceny narracyjne.

Ogromne znaczenie dla powstawania malarstwa ksigzkowego ma takze wspodtczesna
egzegeza biblijna. Sztuka, ktora podstawe znajduje w teologii, staje si¢ zespotem znakow,

symboli 1 alegorii, a takze wielkiego formatu katecheza.

Bogata teologia obrazu zachowata si¢ na kartach Biblii z Moutier-Grandval (Londyn,
British Library), najprawdopodobniej powstata w Tours okoto 840 roku z przeznaczeniem
dla opactwa w Moutier-Grandval (il. 44). Gérna cze$¢ kompozycji przedstawia wyobrazenie
Baranka apokaliptycznego i Lwa z pokolenia Judy®®: obydwie postaci zwierzat zawieszone
sa w przestrzeni po dwu stronach oltarza. Na stole ofiarnym lezy Ksiega Zycia. Podstawa
dla tej kompozycji jest tekst Ap 5, 5-10, gdzie Baranek nazwany jest Lwem z pokolenia
Judy. Dopelnieniem sceny sg postaci czterech istot zyjacych, z ktorych kazda ma w reku
otwartg Ksiege. Dolny pas tej kompozycji zawiera tronujgcego, brodatego i siwowltosego
me¢zezyzne, ktory podtrzymuje rgkoma zastone, unoszaca si¢ nad jego glowa. Takze ta
przestrzen wypelniaja cztery istoty Zzyjace, otaczajace tron. Zwraca uwage delikatnie
prazkowane tto obydwu cze$ci miniatury, ktore wskazuje na to, ze jej autor czerpat inspiracje
ze wzorcow rzymskich. Korzystat przy tym takze z klasycznych kolorow: biekitu, fioletu
i bieli jak i z klasycznego potraktowania motywu draperii®®. Podobne ujecie znalazto sie
w Biblii Karola Lysego, zwanej tez Biblig Vivina (il. 45), ktéra takze pochodzi

ze skryptorium w Tours z ok 846 roku (obecnie: Paryz, Bibliotheque Nationale).

Kolejna Biblia karolinska powstata okoto 870 roku, tym razem w szkole w Reims (il.
46), zawiera wyobrazenie Baranka na ottarzu w towarzystwie siedmiu aniotow, ktore tutaj
symbolizuja siedem Kosciotdow Apokalipsy (bazylika Swietego Pawta za Murami w

Rzymie). W powyzej wymienionych kodeksach, zostaly potaczone motywy z réznych

504 Por. R. Amirkhanian-Mézrakian, Les éléments iconographiques de la cité céleste dans les Tables de Canons
des évangiles armeniens du haut et du bas Moyen Age, dz. cyt., s. 46.

%05 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy.
56 por. J.A. Herbert, Il/luminated Manuscripts, The Connoisseur’s Library, New York 1911, s. 95-96.
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fragmentow Ksiggi Objawienia $wietego Jana. Pojawiajacy si¢ w kompozycjach miniatur
starzec bywa utozsamiany przez czg$¢ znawcoéw z Mojzeszem. On ma zaswiadczyé w
imieniu Starego Przymierza, ze wszystko zostalo rozwinigte i dopelnione przez Nowe

Przymierze, ktore zostato potwierdzone ofiarg Chrystusa Baranka®"’.

Karolinskie malarstwo miniaturowe prezentuje takze kodeksy, ktore nie zawieraja
tekstu Apokalipsy, jednak ich tres¢ Scisle taczy si¢ z przestaniem ostatniej Ksiegi Biblii.
Przyktadem moze by¢ Ewangeliarz z Soissons (Paryz, Bibliothéque Nationale), wykonany
w szkole patacowej w Akwizgranie okoto 800 roku (il. 47). Wolumin ozdobiony zostat
miniaturg przedstawiajaca Adoracj¢ Baranka. Kompozycja obrazu nie jest prostg ilustracja
Ksiegi Objawienia, ale ma charakter alegoryczny. W pierwszej z trzech stref, ukazany jest
wpierw motyw architektoniczny — kolumnada dzielona kurtyna, w nast¢pnej zestawiony
zostat rzad medalionéw z symbolami ewangelistow. Wienczaca wszystko sfera zawiera
dwudziestu czterech Starcow, ktorzy oddajg czgs¢ Barankowi z glowa okolong nimbem
krzyzowym. Nie wiadomo, czy trzykondygnacyjny uktad ma jakis pierwowzor starozytny,
czy jest oryginalnym wyrazem sztuki karolinskiej. Zgodnie z konwencjg malarskg VIII
wieku ewangeli$ci symbolizuja Nowy Testament, za§ adorowany Baranek jest symbolem
drugiego przyjs$cia Pana. Dolna cze¢$¢ miniatury ukazuje kolumnade, pochodzacg zapewne
z antycznej architektury scenicznej. Niektorzy interpretatorzy widzieli w tym ujeciu alegorie
kos$ciota patacowego w Akwizgranie, ktory miat symbolizowaé $wigtyni¢ Salomona, a tym
samym ukazywaé¢ Kosciot ziemski a zarazem nawigzywaé do Starego Testamentu®%. Mury
wielokondygnacyjnej budowli maja odpowiada¢ Niebieskiemu Jeruzalem, do ktorego
zostang zaproszeni wszyscy zbawieni®®. Trzy strefy obrazu odpowiadaja trzem wymiarom
dziejozbawczym Boga, a na co wskazuje inskrypcja migdzy kolumnami: ,,sanctus, sanctus,

sanctus, Dominus Deus omnipotens, qui erat et qui est, et qui venturus est” (Ap 4, 8)°°.

Wykonany przez Beringara i1 Liutharda ewangeliarz Karola Lysego, prezentuje inne
ujecie motywu adoracji Baranka (il. 48). Ewangeliarz, zwany réwniez Ztotym Kodeksem St.

Emmerama, powstal zapewne w skryptorium w Corbie okoto 870 roku (dzis: Monachium,

507 por. K. Zalewska-Lorkiewicz, Tkonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, dz. cyt., s. 143.

58 por, R. Hinks, Carolingian Art. A study of Early Medieval Painting and Sculpture in Western Europe, dz.
cyt., s. 155-157.

509 por, K. Zalewska-Lorkiewicz, Tkonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, dz. cyt., s. 144.

510 Biblia Sacra. luxta Vulgatam Versionem. Editio quinta, pod red. R. Weber, R. Gryson, Stuttgart 2007.
Ttumaczenie Biblia Tysiaclecia wyd. 5, Poznan 2000.
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Bayerische Staatsbibliothek). Medalion z Barankiem, ktory otwiera Ksigge, umieszczony
zostal zaraz na poczatku rekopisu, stanowiac niejako wstep do Biblii. Apokaliptyczni Starcy
w gescie adoracji oddajg pokton centralnie umieszczonej Postaci, trzymajgc w rekach
korony®!!. Baranek umieszczony zostal na tle nieba, co $wiadczy o Jego wiecznosci
I zwigzku z Jeruzalem Niebieskim. Wylewajaca si¢ z przebitego boku Zwierzecia krew,

wplywa do kielicha, co jednoznacznie wskazuje na Eucharystig.

Ikonograficzne karolinskie miniatury ukazujg dazenia autorow do tego, by ukazaé
dzieje ludu Bozego, Odwotujac si¢ do réznych fragmentow Apokalipsy. Nadanie sensu
historycznego i1 ukazanie wspolnoty dazacej do zbawienia, zdaje si¢ by¢ celem malarstwa
ksigzkowego. Nie tyle wigc profetyczne wizje co realne zmagania ludzi 6wczesnej epoki,
staty si¢ programem sztuki 1 zostaty ukryte w obrazach biblijnych. Jednak uksztattowany
w panstwie Frankéw schemat ikonografii nie przetrwat w nastgpnej epoce. Wymownym
przyktadem checi stworzenia wlasnego wyobrazenia $wiata sg ilustracje Apokalipsy
Bamberskiej z mtodszej grupy Liuthara (il. 49; 50; 51; 52; 53; 54; 55; 56; 57). Pochodzacy
z okresu ottonskiego kodeks, wykonany zostal w skryptorium w Reichenau okoto 1000 roku,
zawiera 50 iluminacji a podarowany zostat kolegiacie Swietego Szczepana w Bambergu
przez cesarza Henryka Il (obecnie: Bamberg, Staatsbibliothek). Prawda jest, ze tworcy
dziela, oparli si¢ na wczesniejszych wzorcach, jednak sita jezyka ottonskiego, dawnym
typom ikonograficznym nadata nowe wartosci®*?. Baranek w iluminacjach Apokalipsy
Bamberskiej pojawia si¢ bardzo czgsto. Mozna by wrecz powiedzie¢, ze caly cykl obrazow
ukazuje dynamiczng histori¢ Baranka. Poczawszy od ilustracji jezdzcow Apokalipsy,
z towarzyszacym im Barankiem, poprzez ukazywanie Baranka na tronie, oftarzu, Ksiedze,
czy rajskiej gorze, co stanowi nawigzanie do epizodow Apokalipsy, az po przedstawienie

Niebieskiego Jeruzalem, ktorego centrum stanowi Baranek.

Odr¢bne miejsce zajmuje Komentarz do Apokalipsy hiszpanskiego mnicha Beatusa
z Liébany (il. 58; 59; 60; 61; 62; 63; 64; 65; 66; 67; 68; 69; 70; 71; 72; 73; 74; 715; 76; 77,
78; 79; 80; 81; 82). Dzieto to pozbawione jest oryginalnosci, gdyz stanowi kompilacje
tekstow migdzy innymi: Augustyna z Hippony, Ambrozego z Mediolanu, Tykoniusza,

Ireneusza z Lyonu, Izydora z Sewilli a takze Hieronima. Powstaty w VIII wieku kodeks

51 por, K. Zalewska-Lorkiewicz, Tkonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, dz. cyt., s. 144.

512 Por, P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu 1. Malarstwo karoliniskie i przedromarskie,
dz. cyt., s. 189.
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doczekat si¢ wielu rekopismiennych kopii pochodzacych gtéwnie z X i XI wieku. W 26
dekorowanych zespotami miniatur woluminach, pojawia¢ si¢ begda te same formy
ikonograficzne. Niespetna pigcédziesigt jeden schematycznie, treSciowo 1 formalnie
jednakowych ilustracji pojawi si¢ w kazdym z zachowanych tomoéw. Tematy wybrane
do zilustrowania kodeksow wystepowaty juz wczesniej w malarstwie frankonskim, sg nimi
miedzy innymi: Adoracja Baranka Mistycznego, Adoracja Baranka przez dwudziestu
czterech Starcow, Jerozolima Niebianska, a takze Swiadkowie Bozy, siedem $§wiecznikow,
Rzeka 1 Drzewo zycia czy Bog objawiajacy si¢ Janowi. Sposéb oddania ilustracji do
Apokalipsy w dziele mnicha z Liébany nie pozostaje jednak pod wptywem miniatorstwa

karolinskiego, wrecz przeciwnie, cechuje sie dojrzala samodzielnoécig®?.

Przedstawienia z kodeksow hiszpanskiego tworcy utozone w zespoty narracyjne
majg podobny charakter, jak tekst komentarza Beatusa. WyrazZnie jest to widoczne w ujeciu
tematu Miasta Swietego. Nowe Jeruzalem na miniaturach z kodeksow Hiszpana z Li¢bany,
zaskakuje symetrig i regularno$cig, harmonig i splendorem. Zauwazy¢ mozna geometryzacje
pola artystycznego. Zarys miasta jest oparty o kwadrat, podobnie pozostate elementy jak
dwanascie bram zakonczonych poétkolem. Architektoniczne formy maja jednak charakter
syntetyczny, a powodem jest do$¢ abstrakcyjne uyjmowanie tematu. Mocno podkreslony
zostaje aspekt teofanijny Miasta Swigtego. W ten sposob fantastyczna i wyimaginowana

wizja ukazuje mesjanistyczny charakter przedstawienia®*,

Beatus wykracza zdecydowanie poza zobrazowanie dziejow, majacych si¢ rozegrac
na koncu czaséw. Miniatury streszczajg cate ludzkie dzieje. W sztuce zwlaszcza wezesnego
sredniowiecza malarstwo ksigzkowe jest domeng przedstawiania apokaliptycznych wiz;i.
Nie sposob omowic i przedstawi¢ wszystkich dziel malarstwa ksigzkowego, ukazujacych
historie¢ Baranka, niemniej warto to zrobi¢, aby jeszcze lepiej zrozumie¢ pozycj¢ i znaczenie

tego symbolu.

513 por, K. Zalewska-Lorkiewicz, Tkonografia Objawienia swietego Jana w sztuce Europy Zachodniej do roku
1000, dz. cyt., s. 145.

514 Por. R. Amirkhanian-Mézrakian, Les éléments iconographiques de la cité céleste dans les Tables de Canons
des évangiles armeniens du haut et du bas Moyen Age, dz. cyt., s. 46.
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2.3. Adoracja Baranka i Niebieskie Jeruzalem w systemie dekoracji $ciennych

i nastaw oltarzowych

W okresie pdznoantycznym i1 wczesnosredniowiecznym dekoracja koscielnego
wnetrza uzalezniona byta od symbolicznego znaczenia samej budowli. Architektura stala si¢
wspolczynnikiem symboliki. Ideowe znaczenie mialy cale cykle obrazowej narracji.
Znajdujace si¢ na Scianach przedstawienia uobecniaty we wngtrzu §wigtyni inny wymiar,
rzeczywistos¢ pozaziemska, natomiast kamienna struktura budowli miata by¢ obrazem
Kosciota, Ciata Chrystusowego i Nowego Jeruzalem. Wchodzacy do wngtrza $wiatyni
wierny powinien zobaczy¢ realizacj¢ catego zbawczego dziela Boga. Pojmowanie w ten
sposob przestrzeni sacrum, pozwolito rozwing¢ si¢ tematom apokaliptycznym, szczegolnie
wizji Miasta Swietego. Nie dziwi takze, ze centralne miejsce artystycznych dzialan zajat

obraz Chrystusa, ale i jego symboliczne przedstawienie w postaci Baranka.

Wyjatkowym ujeciem wizji Niebieskiego Jeruzalem jest fresk sklepienia z kosciota
San Pietro al Monte z XI wieku (il. 93). Centralng posta¢ tego dzieta stanowi Chrystus
zasiadajacy na kuli ziemskiej jak na tronie, a Jego gtowa okolona jest nimbem krzyzowym.
Glowna posta¢ w jednej rece trzyma laske, wskazujac na swoje pasterskie postannictwo,
w drugiej Ksiege. W okolicach n6g Zasiadajacego na tronie przedstawiony zostat Baranek,
spod ktorego wyptywa zrédto zycia. Dwa drzewa stanowigce tto tej sceny, uswiadamiac
maja odbiorcy, zZe jest to przestrzen rajska. Ponadto czworokatny mur, w ktorym znajduja
si¢ po trzy bramy z kazdej strony, strzezone przez aniotow, jest obrazem apokaliptycznej
wizji Miasta Swigtego. Integralna czesé tej sceny to temat z kopuly cyborium (il 94), gdzie
odmalowano Baranka otoczonego osiemnastoma postaciami nimbatowymi utozsamianymi

z niepokojem tych, ktorzy obmyli swe szaty we krwi Baranka®®®

. Dokota sceny pojawia si¢
czterech aniolow, ktorzy trzymaja w pidropuszach wiatr. Dekoracja kosciota ukazuje caty
cykl scen apokaliptycznych. Freski z bazyliki Swictego Piotra nalezy odczytywaé w kluczu

eschatologicznym i soteriologicznym®2®,

Program ikonograficzny francuskiego kosciota Saint Chef takze stanowi doskonata
ilustracje Ksiegi Apokalipsy (il. 95; 96). Dekoracja sklepienia jest wizja Zasiadajacego

na tronie s¢dziego, nad ktérego glowa ukazany zostal Baranek w medalionie. Zwierze

515 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.4. Baranek odro$lg Dawida.
516 Por. A. G. Guidobaldi, Civate, [w:] Enciclopedia dell’ Arte Medievale (1994) dostepna na stronie:
https://www.treccani.it/enciclopedia/civate_(Enciclopedia-dell'-Arte-Medievale)/ (dostgp dnia 01.06.2022).
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wienczy budynek, bedacy symbolem Nowego Jeruzalem, ktory przyjmuje typowe dla stylu
karolinskiego formy architektoniczne®’. Z czterech okien gmachu wytaniajg sie wizerunki
zbawionych bedacych juz w raju. Z lewej strony aniol wskazuje na posta¢ Jana, autora

Apokalipsy. Stojacy po prawej stronie aniot gestem pokazuje Adama i Ewg.

Wymownym przyktadem apokaliptycznej wizji Baranka jest fresk z katedry
w Brunszwiku. Zwierze usytulowane jest w centralnej czgéci posrodku historycznych scen
biblijnych. Cykl wydarzen zostal utozony schematycznie, nawigzujac do §wiat koscielnych.
Trzy sceny ukazuja najpierw Zwiastowanie, Boze Narodzenie i Ofiarowanie w Swiatyni,
nastepnie trzy Marie u grobu i wieczerza w Emaus wskazujg na Wielkanoc, za$ ostatnim
epizodem jest Zestanie Ducha Swietego. Cato$é kompozycyijnie zostata zamknigta poprzez
mur okalajacy wszystkie sceny, ktory strukturalnie wskazuje na Niebianska Jerozolime.
Autor dziela zwrécil tez uwage na detale architektoniczne, po trzy bramy ustawione
z czterech stron §wiata strzezone sg przez dwunastu apostotéw. Dopelnieniem fresku jest
o$miu prorokdw umieszczonych w narozach. Taki typ przedstawienia wskazywalby
na Baranka jako na szczyt calej historii zbawienia. Ponadto teriomorficzny symbol Boga
zaopatrzony zostat w choragiew zwycigstwa, ktora $wiadczy o zmartwychwstaniu oraz nimb

krzyzowy bedacy atrybutem Jezusa.

W lunecie wschodniego frontu kosciot Veracruz de Maderuelo w Segowii (oryginaty
znajduja si¢ W muzeum Prado), pojawia si¢ Baranek w kole i na krzyzu trzymanym przez
aniotow (il. 97). Z dwoch stron glownej sceny w postawie adoracyjnej klgczg Abel
1 Melchizedek. To wilasnie te starotestamentalne postaci byly figurami 1 zapowiadaly
przyjscie Jezusa (Hbr 11, 4 1 7). Przestrzen, w ktorej autor umieszcza to przedstawienie, jest
nierealna. Pod Barankiem widnieje obraz golebia symbolizujacego Ducha Swictego, ktory
oddziela dwie sceny: z prawej strony poklon trzech kroli, z charakterystycznym ujeciem
Maryi trzymajgcej Jezusa na kolanach; z lewej strony Maria Magdalena umywa nogi

Jezusowi, a aniot wskazuje czyn kobiety, jakby chcial poda¢ go za wzoér do nasladowania.

Walory estetyczne dzieta nie zawsze wiodly prym w sztuce koscielnej. Podobnie
bylo z realizmem. Wigksze znaczenie zdaje si¢ mie¢ przestanie teologiczne i takie wtasnie
aspekty prezentuje fresk z kosciota san Clemente w Tahiill (il. 102; 103). Odmalowany
w kosciele Baranek nawigzuje do apokaliptycznych wizji poprzez siedmioro oczu, ktore

posiada. Dos¢ zastanawigjace jest, dlaczego autor podkreslit jedynie ten aspekt zwierzecia,

517 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.11. Baranek $wigtynia.
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wskazujac tym samym na petni¢ wiedzy, jaka posiada Bég. Rownie wazng cechg Baranka
byla jego sita, ktora wyrazona zostata w Apokalipsie poprzez siedem rogéw na glowie
zwierzecia. Taki obraz ukazujg freski z apsydy kosciota w Anagni (il. 98; 99). Obydwa
te dzieta bez watpienia nawigzujg do tekstu Ap 5, 1-14. Zrekonstruowane grafitto
katakumbowe z Anagni przedstawiajace Chrystusa w chwale, jeszcze bardziej u§wiadamia

nas o tym, jak wiele miejsca zajmowat w sztuce obraz Baranka (il. 38).

W Tahiill mozemy odnalez¢ jeszcze jeden wazny przykiad fresku z wizerunkiem
Baranka. W kosciele Santa Maria, XII wieczny malarz karolinski w apsydzie umiescit
wizerunek Matki Bozej w mandorli z dziecigtkiem na kolanach (il. 101). Scena ukazuje
pokton trzech kréli i tym samym zwraca uwagg¢ na objawienie si¢ bostwa Jezusa.
Towarzyszacy przedstawieniu apostotowie sg $wiadkami objawienia Panskiego. Na tukach
cylindrycznej wngki pojawiaja si¢ symbole ikonograficzne r¢ki Boga, wizerunek Abla
bedacy alegorig ofiary Chrystusa, a tym samym Eucharystii oraz obraz Baranka Bozego,

ktory ma glowe okolong nimbem krzyzowym, a w tle widnieje krzyz.

Mocno zniszczonym dzietem jest fresk ze §wigtyni Sant Quirze de Pedret (il. 104).
Pomimo tego, ze zasadniczo trudnym do odtworzenia jest caly program tego malowidla,
to po glebszej analizie, mozna nada¢ mu tytut Adoracja Baranka. Zachowane elementy
wskazuja na obecno$¢ w glownym przedstawieniu tronu, ktéry adorowany jest przez
Starcoéw, a po obydwu stronach znajduje si¢ siedem $wiecznikow, podobnie jak w dekoracji
kosciota Kosmy 1 Damiana. Ponadto zachowana dolna cze$¢ tronu zdradza, ze w jego
poblizu znajdowal si¢ zapieczgtowany siedmioma pieczeciami zwdj spoczywajacy
na pigknie haftowanej poduszce. Sadzi¢ wiec nalezy, ze na tronie kiedy$ odmalowany byt

Baranek apokaliptyczny®!8,

Autorzy freskow niejednokrotnie  wykazali nowatorski  sposdb  ujecia
ikonograficznego Baranka. Pomimo tego, Zze pozostali przy dotychczasowych formach
1 uktadach kompozycyjnych, to nie bali si¢ abstrakcyjnych form obrazu. Nierealistycznie
ukazane zwierz¢ majace siedmioro oczu i rogow jest tego najlepszym przykitadem, choc
z punktu widzenia hermeneutyki stanowi idealny przyktad sensu literalistycznego a nie tylko
literalnego tekstu Apokalipsy. Mozna wigc stwierdzi¢, ze teologiczny aspekt przedstawienia

byt dalece bardziej istotny niz sama estetyka wyrazu artystycznego. Rownie istotna stata sie

518 Por. M. Angheben, Les peintures de Sant Quirze de Pedret: un programme apocalyptique au service de I’
eucharistie, [w:] Les cahiers de Saint-Michel de Cuxa. La peinture murale a I'époque romane, 47 (2015), s.
56-61.
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sceneria, w ktorej ukazywano teriomorficzny symbol Boga. Baranek na ottarzu w otoczeniu
grupy adorujacej Go nie byt bezrefleksyjnym oddaniem tekstu Apokalipsy, ale nawigzywat
do ofiary Jezusa i jej kontynuacji poprzez sprawowanie Eucharystii (il. 87). Umieszczenie
Baranka na ottarzu podwyzszato range tego symbolu. Widac tez bardzo wyraznie, ze autorzy
ikonografii postrzegali Objawienie Janowe, jako cato$¢ i nie bali si¢ taczy¢é motywow

z roznych rozdziatow tej Ksiegi we wspdlny obraz.

Kontynuacja dotychczasowych starozytnych zdobyczy artystycznych w ukazywaniu
Baranka sa takze $redniowieczne mozaiki. Zasady wyboru i rozmieszczenia tematow
ikonograficznych utrwalone zostaty w V 1 VI wieku a p6zniej dlugo kontynuowane. Pod
koniec X wieku tworca dekoracji §ciennych z kosciola Swietego Sebastiana w Rzymie,
nawigzal do wczesniej wypracowanych schematow. W apsydzie ko$ciota widnieje frontalnie
umieszczony Chrystus na wzgorzu, skad wyplywaja cztery rajskie rzeki. Nad gtowa gtéwne;j
postaci wylania si¢ z obtokow reka Boga Ojca, trzymajaca korong. Nieopodal na pobliskiej
palmie siedzi feniks. Po bokach Zbawiciela artysta umiescit §wigtych meczennikdéw
Sebastiana, Wawrzynca, Zoticusa i Stefana. Ponizej za$ gldownego przedstawienia $ciana
zostala podzielona na trzy strefy. Gorng zdobi fryz, ukazuje on dwanascie owieczek,
symbolizujacych apostotow, ktére wychodza ze §wietych miast Betlejem 1 Jerozolimy, aby
zblizy¢ si¢ do stojacego na rajskim wzgorzu Baranka apokaliptycznego. W srodkowe; strefie
widzimy Matke Boz3®'® w gescie orantki w otoczeniu dwoch archaniotéw i $wietych
meczennic Agnieszki, Katarzyny, Lucji i Cecylii. Dolng strefe wypeklia geometryczny
1 roslinny ornament nasladujacy wzory wykorzystywane we wczesnosredniowiecznym
tkactwie. Ten typ programu ikonograficznego jak 1 sposob rozmieszczenia figur miat

przetrwaé w rzymskiej sztuce nawet do XII wieku®?,

Nie sposob pominaé mozaiki z apsydy kosciota Swigtej Praksedy w Rzymie, ktora
przedstawia wyobrazenie Chrystusa przyjmujacego chrzest. Rgka samego Boga naktada
Jezusowi na glowe korone, w poblizu tej sceny odmalowano takze feniksa jako symbol
niesmiertelnosci. Mozaika ukazuje gleboka teologie Kosciota 1 zwraca uwage na mesjanski
charakter postannictwa Chrystusa, ktory przez Ojca zostaje namaszczony do tej misji. Zwoj

Prawa jest atrybutem Chrystusa jako Nauczyciela. Ponizej sceny gtoéwnej pojawia si¢ temat

519 Sobor Efeski w 431 roku potwierdzit, ze Maryja jest Boza Rodzicielkg. Tytut Theotokos do tej pory stanowit
powod waznego sporu wsrdd ojcow Kosciota, spor za$ przyczynit sie do rozwoju mariologii i Jej kultu.
Z czasem Maryje zaczeto okreslaé jako Tron Boga, a takze zaczeto przedstawiaé Maryje w apsydach $wiatyn.
520 por, P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu 1. Malarstwo karoliriskie i przedromanskie,
dz. cyt., s. 117.
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Chrystusa Baranka, ku ktoremu zmierzaja owieczki symbolizujace apostotow a obok nich
dwa miasta bedace §wiadkami wcielenia Syna Bozego i dokonanego dzieta zbawienia, sg
to Betlejem i Jerozolima. Przedstawienie przypomina kompozycyjnie mozaikg z IV wieku
w Rzymskim kosciele $wietych Kosmy i Damiana. W $wiatyni Swietej Praksedy
wyobrazenie apokaliptycznego Baranka pojawi si¢ jeszcze raz na wschodnim tuku transeptu.
Na mozaice ukazano Baranka adorowanego przez symbolicznie przedstawionych
ewangelistow, anioty i Starcow przynoszacych swoje korony. Zachodni tuk transeptu
ozdobiony zostal wyobrazeniem Niebieskiego Jeruzalem, ktorego centrum stanowi Chrystus

otoczony aniotami i $wietymi, a bramy miasta przyjmuja kolejnych $wietych®?.,

Obok mozaik 1 freskéw, ktore stanowity integralng cze$¢ budynku kosScielnego,
ogromna role przypisuje si¢ nastawom ottarzowym. Z jednej strony dopetnialy one wszelkie
inne dekoracje, z drugiej wskazywaly na patrona $wiatyni. Jednym z najwybitniejszych
1 najbardziej znanych dziet sztuki ukazujacym adoracj¢ Mistycznego Baranka jest Ottarz
Gandawski (il. 105; 106). Autorami obrazu sa w ré6znym stopniu bracia Jan i Hubert Van
Eyck. Poliptyk, ukonczony w roku 1432, nazywany zostat Adoracjg Mistycznego Baranka.
Interpretatorzy tego ztozonego dzieta podkre$laja teologiczny charakter przedstawiania
obrazujacego wyraznie tekst Ksiegi Objawiania. W centralnym panelu otwartego ottarza,
ktory podzielony jest na dwie czes$ci, w dolnym pasie widnieje wizerunek Baranka. Bez
zadnej watpliwos$ci takie ujecie jest obrazem niebianskiej liturgii opisanej w Janowej
Apokalipsie®??. Nagromadzenie postaci $wietych, dziewic, meczennikéw i aniotdéw wokot
ottarza, na ktorym stoi Baranek, tworzy wizj¢ adoracji Boga i oddania chwaty Temu, ktory
dokonat dzieta odkupienia®?®. Podobnie na bocznych tablicach kolejne grupy ludzi ukazuja
,Sedziow Sprawiedliwych®?, | Rycerzy Chrystusa”, pustelnikow i pielgrzymow, wérod
ktérych odnalez¢ mozna $wigtego Krzysztofa czy $wigta Agnieszke, a wszyscy staja si¢
czcicielami Baranka. Cata sceneria umieszczona zostaje w barwnym ogrodzie, co stanowi
symbol odzyskanego raju, ktory utracili pierwsi ludzie. Z wielkg precyzja artysta traktuje
szczegoty architektonicznych detali budynkow kos$cielnych, ktore namalowane zostaty w tle

gtéwnej sceny. Takze krajobraz i wiele kosztownosci ozdabiajacych aniotow i rzesze

521 Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu I. Malarstwo karoliriskie i przedromarskie,
dz. cyt., s. 93.

522 7ob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.2. Baranek centrum liturgii.

523 Por. Harney, J. W., Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music (2004),
dz. cyt., s. 29.

524 Tablica z wizerunkiem ,,Sedziow Sprawiedliwych” zostata skradziona w 1934 roku i nigdy nieodzyskana.
Obraz zastgpiono kopia wykonang przez Jefa Vandervekena.
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zbawionych, zostaly oddane z wielkag wrazliwo$cia, jakby miaty ujawni¢ pigkno
1 doskonatos$¢ przestrzeni wokot Baranka. Przykuwajaca wzrok odbiorcy jest tez frontalnie
ustawiona fontanna. Ten sam motyw mozna zaobserwowa¢ w dziele nazwanym Fonatanna
Zycia autorstwa Jana van Eycka (il 122). Znaczenie tego szczegotu zdaje sie wyjasniaé
inskrypcja na ottarzu informujaca, ze woda wyptywajaca spod tronu Boga i Baranka ma
charakter ozywiajacy: ,,Hic est fons aque vite procedens di sede Dei Agni”. Niby stonce
pojawia si¢ nad gtownag postacig nimb, w ktorym umieszczono gotebice, symbol Ducha

Swietego, zstepujacego na Baranka.

Poliptyk z katedry Swictego Bawona ujawnia rozne kierunki $redniowiecznej
interpretacji symbolu Baranka. Gandawski ottarz wyraza kierunek eschatologiczny®?®,
ekspiacyjny®?® i eklezjalny®?’. Takich interpretacji mozna si¢ doszukaé gtéwnie za sprawa
centralnie ustawionego ottarza, na ktérym stoi zwierz¢ ofiarne. Mensa jest znanym juz ze
Starego Testamentu stotem ofiarnym, na ktorym sktadano baranka w Starym Przymierzu®?®,
Zauwazy¢ mozna jednak pewne novum, Baranek na obrazie braci van Eyck, pomimo
znakow meki stoi 1 jest zywy. Zarysowuje si¢ tu roznica ofiar, jaka zachodzi migdzy tym
co byto, a tym co przyniost Chrystus. Do zbawienia bowiem doprowadzi cztowieka ofiara
Jezusa Chrystusa, ktorg ztozyt raz na zawsze na krzyzu, a ktora jest uobecniana na oltarzach
$wiata. W ten sposéb pokonany zostat szatan a ludzie odkupieni rozlang krwig Baranka®%.
W obrazie Baranka Mistycznego mozna wigc widzie¢ tajemnic¢ odpuszczania grzechow,
Eucharystii oraz przeznaczenia cztowieka do zbawienia. Niektorzy badacze zwracaja takze
uwage na szczegot wylewajacej si¢ z boku Baranka krwi, ktora sptywa do kielicha
i wskazuje na prawde o przeistoczeniu W czasie sprawowania Mszy Swietej®®. Ostatnia
konserwacja obrazu ujawnita humanoidalne rysy oczu Baranka®!. By¢ moze w zamysle

artystow tego dzieta bylo ujawnienie oblicza cztowieka i zaakcentowanie w ten sposob

znaczenia symbolicznej strony teriomorficznego znaku.

Posta¢ Baranka w dziele braci van Eyck pojawia si¢ w gtoéwnej scenie takze jako

atrybut $wigtej Agnieszki. W dolnym pasie centralnego przedstawienia adoracji, grupa

525 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.4. Eschatologiczna wizja dziela Barnaka.

526 70b. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.1. Chrystologiczna funkcja symbolu Baranka.
527 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.3. Eklezjologiczny charakter dziatalnosci
Baranka.

528 7Zob. Rozdziat 1. Baranek w Biblii, 1.3. Zwierzeta w kulcie ofiarniczym Izraela.

529 7ob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.8. Baranek walczacy (Ap 17, 1-18).

530 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.1.7. Krew zabitego Baranka.

531 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.3.Baranek wyrazajacy cechy ludzkie.
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dziewic na prawo od ottarza identyfikowana jest ze $wietymi, ktore poszty za Chrystusem.
Wsrdd nich w pierwszym rzedzie podgza w strone oltarza §wigta Agnieszka, niosaca
na rekach Baranka, symbol czystosci 1 niewinnosci. Nieskazitelno$¢ 1 wszelkiego rodzaju
cnoty sa cechami zarowno dziewic jak i samego Jezusa. Baranek w tym przypadku jest

zardwno atrybutem $wigtej Agnieszki jak i obrazem Jezusowego dzieta zbawczego.

Ponadto caty poliptyk, ze wszystkimi swoimi kwaterami, stanowi pewng catos¢, jesli
chodzi o temat, ktory podejmuje. Dlatego nalezy zwroci¢ rowniez uwage na inne kwatery
tego oftarza, aby lepiej zrozumie¢ sens centralnie przedstawionego Baranka. Teologiczny
i dydaktyczny wymiar tego malowidla jest oczywisty. Zamkniety poliptyk pod sceng
zwiastowania ukazuje postaci donatoréow Joos Vijdt, zamoznego kupca i Lysbette Borluut,
oraz $wigtych Jana Chrzciciela z Barankiem na r¢ku i Jana Ewangeliste. Wydaje sie,
ze dwoch Janow wystepuje tu w roli $wiadkdw 1 rownoczes$nie tych, ktorzy wskazali
Chrystusa, nazywajac go Bozym Barankiem i uznajac tym samym bdstwo Wcielonego

Stowa®3?

. Nadawanie $wietym atrybutu Baranka moze wskazywaé na ich lacznos¢
z Jezusowym dzietem zbawienia. W srodkowej czgsci ottarza nad glowa Adama widnieje
scena ofiary, jaka Abel ztozyt z najlepszej sztuki trzody swojego stada. Doskonatos¢ daru
skladanego Bogu charakteryzuje rowniez Chrystusowa $mieré na krzyzu®®,
Zwielokrotnienie obrazu baranka ma charakter dydaktyczny i moze wskazywac na wiele
przymiotow Jezusa. Rowniez przedstawienie pierwszych ludzi w tym dziele, ma charakter
dydaktyczny i pozwala odnie$¢ ofiare Baranka stojacego na ottarzu do zwycigstwa nad
grzechem, jakie dokonato si¢ dzigki Niemu. Niewatpliwie, w ikonografii braci van Eyck

znajdujemy finezyjna interpretacj¢ symbolu Mistycznego Baranka Bozego.
2.4. Baranek na zwornikach sklepien i tympanonach portali

Przestrzen ko$cielna od czasow starozytnych, urzadzona byta wedtug zasad geometrii
I matematyki. Wczesniej wyktadnie¢ liczbowa, ktora rzadzi $wiatem, dat w Timajosie Platon.
Architekci wiekow s$rednich, korzystajac z dotychczasowych dokonan poprzednikéw,
przyktadali wielka wage do proporcji 1 znaczenia kazdej czg¢sci budowli. W bazylikach
sredniowiecznych panowa¢ miata harmonia, a usytuowanie poszczegoélnych elementow

konstrukcyjnych byto efektem wyliczen matematycznych. Istotna byta takze perspektywa

532 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 2.4. Jezus Barankiem Bozym.
533 Por. Harney, J. W., Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music (2004),
dz. cyt., s. 37.
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antropomorficzna, a powigzanie ludzkiego ciata z architekturg zajmowato uprzywilejowang

pozycje w dziejach kultury europejskiej>3*

. Wrecz cata budowla sakralna symbolicznie miata
wskazywac na spotkanie Boga z cztowickiem oraz nieba z ziemig, byta tez miejscem, gdzie

mial panowa¢ mistyczny porzadek.

Elementem konstrukcyjnym, ktory jednocze$nie posiada gleboko teologiczne znaczenie
jest zwornik. W XllI-wiecznej katedrze Piotra i Pawla w Troyes zauwazono, ze zwornik
sklepienia znajduje si¢ na wysokosci 88 stop i 8 cali, zatem 888, co stanowi liczb¢ greckiego
imienia Jezus. Na zworniku przedstawiono Chrystusa w majestacie i zabitego Baranka, co
nie pozostawia zadnej watpliwos$ci, ze ten konstrukcyjny element miat wskazywaé wazne
centrum. Pionowa o$ budowli sakralnej, wznoszaca si¢ ku zwornikowi sklepienia, ktory
czgsto zwienczony jest wizerunkiem Chrystusa, krzyza lub Baranka, ma przypomnieé

535 W taki sposob nauczat tez $wiety Pawet,

ludowi Bozemu droge jego duchowego wzrostu
piszac do Efezjan: ,,az dojdziemy wszyscy razem do pelni wiary i pelnego poznania Syna

Bozego, do cztowieka doskonatego, do miary wielkosci wedtug Petni Chrystusa” (Ef 4, 13).

Baranek zajmowal tez centralne miejsce piatej zatoki narteksu w opactwie Cluny (il.
107). Okalajacy gtéwna scene plaskorzezby napis: HIC PARVUS SCULPTOR AGNUS IN
CELO MAGNUS nalezy przettumaczy¢: ,tu [jestem] wyrzezbiony jak maty Baranek,
w niebie [jestem] wielki” (il. 94.). Ujecie ikonograficzne nie jest niczym nowym. Zwierze
trzyma krzyz — symbol zarowno ofiary jak i zwycigskiego zmartwychwstania. Zwornik ma
jednak duzo glebsze znaczenie, gdyz roOwnoczesnie stanowi swoistego rodzaju kamien
wegielny, podwaliny pod Kosciot i jest zasada organizacyjna dla ludu Bozego®®.
Ta dwoistos¢ jest mozliwa dzigki temu, ze grecki termin akpoywvialog oznacza zardwno
kamien narozny (weglo), jaki kiadto si¢ dla zaznaczenia naroznikow fundamentu jak
1 zwornik, czyli kamien ktadziony jako ostatni, by na przyktad uktadany tuk byl w ten sposob
utrwalony w swoim ksztalcie. Taka dwoisto$¢ znaczenia kamien wegielny vs zwornik
dopuszcza tekst Ef 2, 20, mowiacy o wierzacych, ktorzy sa ,,zbudowani na fundamencie
apostotow i prorokoéw, gdzie akpoywvicioc (kamieniem wegielnym, zwornikiem) jest sam

Chrystus Jezus”.

53 Por. M. Nieszczerzewska, Ruinologie. Kontekstualizacje pozostatosci architektury, Poznan 2018, s. 32.

5% Por. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 39, 61.

5% Por. A. Mourad, Le Christ-Agneau dans I'iconographie chrétienne d’orient et d’occident (Iléme-XIII éme
siecles), dz. cyt., s. 15-16.
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Baranek na zwornikach sklepien pojawia si¢ dos¢ czgsto, a jego ograniczona wielkosé
nie pozwala na rozbudowany schemat ikonograficzny medalionu. Zwykle obserwujemy
zwierz¢ w postawie stojgcej, samotnie wypeiniajace calg powierzchni¢ zwornika.
Atrybutami Baranka jest bardzo czesto choraggiew zakonczona krzyzem lub sam krzyz i nimb
krzyzowy okalajacy Jego glowe (kosciot §wietojanski w Toruniu (il. 108); XV wieczny
zwornik kosciota w Bruchsal (il. 110)). Czasami pojawiaja si¢ takze dodatkowe elementy

jak reka Boga (Kosciol Swictego Floriana w Koprzywnicy (il. 109)).

Szczegblnym miejscem §wigtyni, majacym charakter sakralny, jest takze brama. Wejscie
do sfery sacrum wigzato si¢ zawsze z przekroczeniem progu pilnowanego przez straznikow.
Ustawieni przy wejsciu straznicy mieli przypomina¢ o brzemiennym w skutki kroku, jaki
miat uczyni¢ wchodzacy do miejsca §wietego. Portal stawal si¢ przestrzenia, ktora pozwalata
przejs¢ ze Swiata Swieckiego do niezwyklego obszaru spotkania z Bogiem. Szczegdlnie
w romanskich i gotyckich $wiatyniach, zdobnictwo bram, zwlaszcza gtdéwnego wejscia,
wyraza niezwykle wazne prawdy. Jednym z motywoéw ikonograficznych tympanonow
portali jest Baranek. Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz to wtasnie $wiatynia jest symbolem
mistycznego Ciata Chrystusa, ktory sam o Sobie powiedzial, ze jest Bramg owiec®’. Ten
kto wigc wchodzi do owczarni takimi drzwiami, bedzie zbawiony, zlodziej zas bedzie
usitowatl wedrze¢ si¢ do srodka innymi sposobami (J 10, 7-9). Przypomnie¢ tutaj nalezy,
ze $wiatynia chrze$cijanska jest takze figurg Niebieskiego Jeruzalem, czyli odzyskanego

raju, dlatego wej$¢ do niej mozna jedynie przez Chrystusa.

Drzwi kosciota majg charakter zar6wno mistyczny jak i1 chrystyczny. Widac¢ to takze
w rytuale konsekracyjnym, kiedy biskup namaszcza krzyzmem wegary i moéwi: ,,niech
ta brama bedzie blogostawiona 1 uswigcona ... niech bedzie wejSciem zbawienia i pokoju;
niech bedzie brama pokoju za wstawiennictwem Tego, ktéry Siebie nazwal <Brama>,
Naszego Pana Jezusa Chrystusa”. Ornamentyka tympanonu zawiera zasadnicze elementy
wypetniajace przestrzen. Centralng sceng portalu jest czesto posta¢ Chrystusa w majestacie
albo Chrystusa w glorii. Scena przedstawia sad ostateczny albo apokaliptyczng wizj¢ nieba
otwartego. Niejednokrotnie mozna zobaczy¢ temat Wniebowstgpienia czy Przemienienia
Panskiego. Motywy ikonograficzne portalu oscyluja wokét osoby Chrystusa w chwale,

Pantokratora czyli Pana wszech$wiata, z reka wzniesiona i trzymajaca Ksiege Zycia. Glowna

537 Por. S. Kobielus, Dzieto sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002, s. 230. Zob.
Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.1.3. Owczarnia.
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posta¢ otoczona jest wielokrotnie czterema zwierzgtami, dwunastoma apostotami,
a nawet apokaliptycznymi dwudziestoma czterema Starcami i chérami anielskimi®®,
W miejscu przeznaczonym na wizerunek Chrystusa rownie czesto pojawia si¢ Baranek,
niejednokrotnie w rozbudowanej scenerii, na co pozwala wigksza niz na zwornikach
przestrzen podobrazia. Za przyktad moze postuzyé¢ portal z kosciota Swictego Izydora
w Lion (il. 115). Scena ukazana nad drzwiami tej Swiagtyni wyobraza Abrahama sktadajacego
w ofierze swojego syna. Wiele szczegotow przedstawienia nie ma charakteru biblijnego.
Zwienczeniem tego obrazu staje si¢ Agnus Dei, ktorego starotestamentalng figurg byt Izaak.
Baranek przedstawiony zostat w kole z otaczajacymi go czterema aniolami. Dwie postaci
uskrzydlonych istot podtrzymuja wieniec, w ktorego ramy jest wpisany Baranek, trzymajacy
znak meki. Dwa pozostale anioly wskazuja na niebo jako cel istnienia, ponadto ich
atrybutem roéwniez staje si¢ krzyz, aby zapewne wskazywac droge chrzescijanskiego zycia:
»kto chce po6js¢ za Mng, niech si¢ zaprze samego siebie, niech wezmie krzyz swoj

i niech mnie nasladuje” (Mt 16, 24).

Romanski portal kosciota z Armenti w Hiszpani z XII wieku, w otoczeniu centralnie
ustawionego Baranka ukazuje postaci Jana Chrzciciela i 1zajasza (il. 114). Ten pierwszy
wskazuje na Chrystusa, mowigc o Nim, ze jest Barankiem, ktory gtadzi grzechy $wiata, tym
samym zwraca uwage na Jego zwyciestwo nad $miercig. Z kolei posta¢ proroka pojawia si¢
ze wzgledu na tres¢ Piesni o Studze Jahwe z Ksiegi [zajasza, ktora ukazuje cichego Baranka
prowadzonego na rzez. Wchodzacym do kosciota w Armenti wiernym towarzyszy napis
Mors ego sum mortis. Vocor Agnus sum Leo fortis, ktory sie ttumaczy: ,,jestem $miercig dla
$mierci, zwg Mnie Barankiem, a Ja jestem silny jak Lew”. Zrozumiate jest, ze inskrypcja

ta rowniez odnosi si¢ do apokaliptycznej wizji Baranka, ktéry jest Lwem z pokolenia
Judy®%.

Sceny Baranka z portali ukazujg zwykle zwierze w okregu z atrybutem krzyza lub
innymi chrystycznymi znakami, jak nimb krzyzowy, znak Chi-rho®®° (tympanon kosciota
w Armentii, Hiszpania (il. 114); tympanon z ko$ciota Verenne-L’Arconce (il. 111); Fronton

nad wejsciem do kosciota Santa Pudenziana w Rzymie (il. 112).

538 Por. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijaniskiej, dz. cyt., s. 87.
539 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.1.3. Baranek jest Lwem z pokolenia Judy.
540 Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 3.1. Chrystologiczna funkcja symbolu Baranka.
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Teologiczng glebie ujawnia takze fakt, ze zarowno zworniki jak i tympanony portali
zdobione sa wizerunkiem Baranka. Zabieg taki moze by¢ ilustracja greckich liter alfa
i omega, ktore wskazujg na Jezusa, jako praprzyczyne i koniec wszechrzeczy. W tym
wypadku portal wskazywatby poczatek zycia z Bogiem a zwornik na kres i przeznaczenie

czlowieka. Na tej podstawie wida¢ jak znaczacym symbolem jest Baranek.
2.5. Sredniowieczne znaczenie Agnus Dei

Pierwsze spojrzenie na obraz Baranka Bozego ujetego w formy plastyczne nie ukazuje
catego teologicznego i duchowego znaczenia tej figury. Zdaje si¢, ze od zarania dziejow
Chrystus przedstawiany pod postacig niewinnego i bezbronnego teriomorficznego symbolu
dodawat wyznawcom otuchy w przesladowaniach, a rownocze$nie zachegcal do wzigcia
udzialu w ofierze, jakg Baranek ztozyt na krzyzu. Wiek III przynidst ogromny rozwoj
i pozwolit nada¢ Zwierzeciu, ktore wskazywato na Boga, wiele roznych znaczen. Dyskurs
wiary przybrat form¢ Baranka i stal si¢ obrazem teologicznym, chrystologicznym,
soteriologicznym, eklezjologicznym a nawet eschatologicznym. Ikonograficzny program
artystyczny, zardOwno wczesnochrzescijanski jak i1 sredniowieczny, wyznaczyt Barankowi
szczegdlne miejsce. Teriomorficzny znak Jezusa widnieje na sarkofagach, na $cianach
katakumb, teczach 1 apsydach kosciotow, sklepieniach i zwornikach, tympanonach portali
wejsciowych. Uprzywilejowane miejsce symbol ten ma w przedstawieniach liturgii
niebianskiej (il. 119; 121; 125) czy Traditio Legis. Atrybutami Baranka czgsto staje si¢
krzyz, nimb z inskrypcjami apokaliptycznymi, gora, spod ktdrej wyplywaja zdroje taski,
choragiew zwycigstwa, siedmioro oczu i rogdw jako symbol nieograniczonej wiedzy 1 sity,
ottarz jako znak ofiary, §wieczniki 1 wiele innych majacych swoje korzenie w Janowe]

Ksiedze Objawienia.

Wypracowany schemat ikonograficzny Baranka Bozego zdaje si¢ bardziej akcentowac
zmartwychwstanie niz $mier¢ krzyzowa. Czgsto przedstawiany z krzyzem, w otoczeniu
czterech uskrzydlonych istot, potgczony jednak zostaje z emblematyka rajskg. Rzeka
wyplywajagca spod wzgorza lub tronu, na ktorym stoi Zwierze, staje si¢ symbolem
zbawczego zrodta. Krew wydobywajaca si¢ z przebitego boku i sptywajaca do kielicha,
wskazujaca na odkupiencza $mier¢, staje si¢ symbolem bezkrwawej ofiary Mszy Swicte;,
ktora uobecnia wydarzenie krzyza. Postawa stojaca Baranka, gora Syjon, gdzie si¢ znajduje
Zwierze, choragiew 1 dumnie podniesiona okolona nimbem glowa sg znakami zwyciestwa.

Zdaje si¢, ze rowniez narzgdzie $mierci, ktorym jest krzyz, czy tez znak cierpienia i bdlu,
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jakim jest krew wylewajaca si¢ z przebitego boku, bardziej jednak akcentuja chwalebne

zwycigstwo niz meke.

Naznaczenie dziejow ludzkich obecnoscia wcielonego Boga byto przyczyng ekspansji
Baranka Bozego jako motywu ikonograficznego. Rozwdj teologicznej mys$li o chrzcie
zanurzajacym cztowieka w Chrystusie sprawit, ze symbol ten wykorzystano przy dekoracji
baptysteriow. Traktowanie liturgii jako przedsmak i zapowiedZ Niebieskiego Jeruzalem byto
przyczyng umieszczenia Baranka w wielu znaczacych czes$ciach $wigtyni. Symbol ten stat
si¢ takze wyrazem nadziei chrze$cijanskiej na zmartwychwstanie®*!. Podobnie liturgiczne
naczynia (Salzburska patena z XII wieku, Wieden), insygnia biskupie czy relikwiarze
(Relikwiarz z Pola. Hetoimasia) i wiele innych sprzgtow koscielnych (il. 116), ozdabiane
bylo wizerunkiem Baranka (krzyz ze skarbca w Enger z 1100 roku; krzyz ze skarbca
w Bazylice Swietego Piotra w Rzymie (il. 130); plakietka mozanska z 1160 roku, z muzeum
w Cluny), ktory niejako legitymizowatl dany przedmiot lub osobe poshugujaca si¢ nim.
Sprawujace obrzedy duchowienstwo wypeknia boskg misj¢ 1 dziata w imieniu Chrystusa,

a wlasciwie nalezatoby powiedzie¢, ze to Baranek dziata przez nich posrod swojego ludu.

Polem do analizy motywu Baranka w sztuce jest takze gobelin z Angers, pominigty we
wczesniejszych rozwazaniach (il. 86; 87; 88; 89; 90; 91; 92). Dzietlo stanowi duchowy
komentarz 67 scen z Apokalipsy. Wiclo$¢ szczegotow uwydatnia finezje artysty i wielki
realizm. Inspiracja dla autora Henneqina z Brugii bylo siedem miniatur z r¢kopiséw anglo-
normanskich z XIII wieku. Projekt zostat wykonany dla ksigcia Ludwika I Anjou 1 jest
arcydzietem francuskiego sredniowiecza. Gobelin mierzy okoto 775 metrow kwadratowych
i ukazuje glebokie znacznie apokaliptycznych wizji Apokalipsy. Nie mozna poming¢ tego
arcydzieta, ktore nie tylko pozwala pozna¢ rozumienie tresci ostatniej Ksiegi Biblii przez
jego tworcow, ale daje takze mozliwo$¢ wrecz swobodnego poruszania si¢ w waznych
tematach Objawienia swigtego Jana. Warto zauwazy¢ bardzo indywidualny dla tego dzieta
sposoOb traktowania Baranka. Zwierze¢ ukazane jest jako chwalebne, cho¢ rownocze$nie autor
mocno akcentuje meke. Przebity krzyzem Baranek widniejgcy na jednym z gobelinéw zdaje

si¢ wyglada¢ jak pozbawione zycia i ducha ciato.

Baranek stawat si¢ takze atrybutem zardwno Jana Chrzciciela jak i $wietej Agnieszki.

Pojawiat si¢ w przedstawieniach Dobrego Pasterza, gdzie mial stanowi¢ symbol ludu

541 Por. A. Mourad, Le Christ-Agneau dans I'iconographie chrétienne d’orient et d’occident (Iléme-XIII éme
siecles), dz. cyt., s. 19.
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Bozego. Oczywistym staje si¢, ze ten, ktory wskazal na Chrystusa, moéwigc o Nim ,,0to
Baranek Bozy, ktory gladzi grzechy §wiata”, stal si¢ wyrazicielem mysli o ofierze Jezusa
i tym samym krzewicielem takiego wizerunku. Ikonograficzny schemat teriomorficznego
symbolu ma jednak swoje zaplecze w Apokalipsie, ktora zdecydowanie uszczegdtawia temat
i nadaje mu wazne znaczenie teologiczne. Baranek jako atrybut $wigtej Agnieszki, nie tylko
jest aluzja do jej imienia, ale nawigzuje przede wszystkim do kommemoracyjnej antyfony
z jej swieta: ,,Stojac po jej stronie jako Baranek, nad $nieg bielszy, Chrystus poswigcit ja
sobie jako oblubienice i meczennice”>*2. Mozna powiedzieé, ze heroiczne cnoty $wictej
miaty swoje odbicie w znaku Baranka, gdyz w nim skrywat si¢ takze obraz ludu wiernego
idacego za Chrystusem. Zdaje si¢ jednak, ze Agnieszka miala by¢ przedstawiana u boku

Tego, ktory ja zbawit.

Na podstawie biblijnych wypowiedzi o wiernych stanowigcych stado prowadzone
przez Dobrego Pasterza, ktorym jest Pan, mozna powiedzie¢, ze Baranek przedstawia
wspolnote Kosciota. Trzeba jednak by¢ ostroznym w ferowaniu wyrokéw odnosnie do tego,
kogo ma symbolizowa¢ Baranek w poszczegdlnych dzietach. W odczytaniu teologicznego
przestania nie pomagaja w wielu wypadkach nawet atrybuty zwierzecia. Przykladem moze
by¢ krzyz, ktory nie tylko identyfikuje Chrystusa, ale 1 Jego wyznawcoOw. Pojawiajacy si¢
w scenach z Dobrym Pasterzem baranek, bez watpienia oznacza wierzacych w Chrystusa (J
10, 1-21; Lk 14, 4-6). Zapewne rowniez komentarze egzegetyczne do Apokalipsy, ktore
zawieraja elementy pierwotnej tradycji chrzescijanskiej, sugerowaty odniesienie symbolu
Baranka zarowno do Chrystusa jak i Kosciota. Przyktadem tego rodzaju ikonografii sg freski

z katakumb Domicyli, Kaliksta czy Pryscylli jak i sarkofag Katerwa w Tolentino®*,
2.6. Podsumowanie dokonan $redniowiecza

Sredniowiecze posiadato wieksze mozliwosci wyrazu artystycznego niz starozytnosc,
dlatego motyw Baranka w sztuce zyskal nowe walory artystyczne i teologiczne. Rozwoj
malarstwa ksigzkowego oraz sztalugowego, tkactwa i wielu innych dziedzin sztuki,
spowodowat rozkwit dotychczas znanych motywow i tematéw. Zachowano wypracowane
wczesniej kanony, jednak nadano im nowy wydzwiek. Na pewno novum wiekow s$rednich
stanowi ukazywanie Baranka w towarzystwie Lwa. Rowniez choragiew begdaca atrybutem

teriomorficznego symbolu Chrystusa oznaczajagcym zwycigstwo, dotychczas nie pojawiata

542 por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 263.
543 Por. F. Gerke, Der Ursprung des Limmernallegorien in der altchristlichen Plastik, dz. cyt., s. 167.
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si¢ w tego typu przedstawieniach. Nigdy wcze$niej nie ukazywano w wizerunku Baranka
otwartych ran, z ktorych wylewa si¢ krew, zbierana do kielicha przez aniotéw. Ten aspekt
ofiary wyrazony byt poprzez umieszczenie Zwierzecia na ottarzu. Ponadto nienaturalne
i abstrakcyjne cechy Baranka, takie jak siedmioro oczu czy siedmioro rogéw, o ktorych Jan
wspomina w Apokalipsie, nie byly dotychczas eksponowane w sztuce. Zwrocono takze
uwage na centralng pozycj¢ Baranka w Niebieskim Jeruzalem, co pozwolilo wypracowac
nowe schematy. Jednym z nich jest zwierze wdrapujace si¢ na kolana Boga Ojca. Drugim,
Baranek zamknigty w centrum geometrycznych figur, ktore stanowig symbolicznie mury

Niebieskiej Jerozolimy.

Sredniowiecze na Zachodzie akcentowalo zaréwno chwalebne jak i pasyjne konotacje
postaci Baranka. Mozna polemizowa¢, jaki aspekt teriomorficznego symbolu jest bardziej
dominujacy. Wieki Srednie w ogdle zwracaly szczeg6lng uwage na meke Chrystusa,
zdecydowanie drugorzedny charakter mialy natomiast chwalebne akcenty Jego zbawczego
dzieta. Natomiast schemat ikonograficzny Baranka Bozego zdaje si¢ bardziej akcentowac

zmartwychwstanie niz §mier¢ krzyzowa.

Baranek znalazt miejsce w sztuce miniatorskiej, na gobelinach czy zachowanych
przyktadach malarstwa sztalugowego. Motyw ten zyskal nowe przestrzenie na obrazach
zwigzanych z ukrzyzowaniem, Bozym Narodzeniem, Poklonem Trzech Kroli czy
wizjonerskimi objawieniami Jana. Pojawiat si¢ z Janem Chrzcicielem i Matkg Naj$wietsza,
czgsto umieszczany w przestrzeni historycznej Sredniowiecza z ukazanymi wydarzeniami

z epoki.

Zauwazy¢ nalezy tez zaniechane w sztuce sredniowiecznej tendencje ze starozytnos$ci.
Nie zyskatl popularnosci obraz Baranka, ktéry chrzci, rozmnaza chleby, wskrzesza Lazarza.
Podobnie obraz wpatrujacego si¢ w dzban z mlekiem zwierzgcia nie powtorzyt si¢ ani nie
rozwingt w $rednich wiekach. Obrazy starozytne wskazujace na eucharysti¢, pasterska
wladze Jezusa czy ewangelijne dzieta mesjanskiej, gdzie bohaterem stawal si¢ Baranek,
zostaly zaniechane. Uzasadnionym zdaje si¢ by¢ wniosek, ze spotecznos$¢ chrzescijanska nie
potrzebowata polaczenia wizji Baranka z dzietami Chrystusa, gdyz oczywistym byto,
ze obraz ten symbolicznie oznaczatl ofiar¢ Zbawiciela i nawigzywal zarowno do chrztu,
eucharystii czy implikowal gromadzenie si¢ wspdlnoty KosSciota. Pojawily si¢ natomiast
zastepcze motywy ukazujace cata dzialalno$¢ mesjanskg Jezusa, a byly nimi cztery

zwierzeta symbolizujace ewangelistow umieszczane w bliskiej relacji z Barankiem.
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Naturalnym przedhuzeniem §redniowiecza, ale i rownocze$nie poczatkiem nowozytnosci
staje si¢ epoka renesansu. Pomimo pewnej stagnacji artystycznej wynikajacej z reformacji,
powstate w tych wiekach dzieta sztuki posiadajg wielkie walory estetyczne i teologiczne.
Niejednokrotnie tworczos¢ oswiecenia staje si¢ polemikg z rewolucjonistami. Powstajg
wielkie cykle apokaliptyczne majace ogromne walory artystyczne i teologiczne, przyktadem
moze by¢ ,,Apocalipsis cum figuris” Albrechta Diirera. Kontynuowana jest w tej epoce
tendencja sredniowiecznych przekazoéw malarskich Baranka apokaliptycznego. Zachowany
zostaje wizerunek wdrapujacego si¢ na kolana Boga Ojca zwierzgcia majacego siedmioro
oczu i rogow. Pozostaje aktualny wizerunek zranionego Baranka, ktérego krew wycieka
do kielicha mszalnego. Nowatorskie przedstawienie zaproponowane zostanie przez
Leonarda da Vinci, ktéry wypracowal wielokrotnie powtarzany schemat Jezusa

przytulajacego baranka w towarzystwie Matki Bozej 1 $wigtej Anny.
2.7.Kontynuacja Sredniowiecza

Filozoficzna mysl epoki pdznego $redniowiecza i wczesnej nowozytnosci bywa
okreslana jako renesans lub odrodzenie. Mediewisci uwazaja, ze cigglos¢ mysli
sredniowiecza 1 renesansu jest bezsprzeczna i oczywista. Nie mozna jednak poming¢ ani
pomniejszy¢ tego okresu, ale nalezy przedstawié t¢ cigglos¢ w taki sposéb, aby ukazac

swoisto$é i oryginalno$¢ renesansu®*

. Wytwory artystyczne tego czasu, nieco rdznig si¢ od
wiekow wczesniejszych. Wpltyw na taki stan rzeczy miala zapewne reformacja, majaca

swoiste zatozenia 1 definicje artystyczne.

Najwybitniejszym artystg niemieckiego renesansu stat si¢ Albrecht Diirer. Laudacje
na jego dokonan wyglosil Erazm z Rotterdamu, ktory wychwala artyste za kunszt 1 warsztat.
Norymberski drzeworytnik jest pierwszym i ostatnim tak wielkiej klasy tworca techniki
graficznej nalezacej do druku wypuktego. Artysta przy pomocy czarnych linii potrafi
przedstawi¢ dostownie wszystko w sposdb proporcjonalny i harmonijny. Arcydzielem

Diirera jest Apokalipsa w obrazach.

Drzeworyt wynaleziony zostal pod koniec XIV wieku 1 do$¢ szybko
spopularyzowano t¢ technike. Na jej rozwoj wptynely tez nowe postawy wobec religijnych

tematow, rozwijajace si¢ w dobie reformacji. Sztuka Albrechta wyrazata zywe, pasjonujace

54 pPor. M. Ciszewski, Renesansu Filozofia, [w:] Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 8, Lublin 2000, s. 1,
[dostep: 15.03.2023]
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tresci oraz ludzki stosunek do spraw religii. Zapewne bylo to odpowiedzig na zatozenia
ruchu reformacyjnego, ktory odrzucit posrednictwo Kosciola pomiedzy cztowiekiem
1 Bogiem. Jeden z drzeworytow Diirera z cyklu ,,Apocalipsis cum figuris”, ukazuje Swigtego
Jana przed Bogiem i Starcami apokaliptycznymi (il. 124). Dzielo pochodzace z 1497-1498
roku ukazuje w dolnym pasie malowniczy widok niemieckiego krajobrazu. Drzewa, rzeki,
zamki, gory i lasy. Nad pejzazem artysta umieszcza autora wizji, ktory wyglada jakby byt
przeniesiony z romanskiego tympanonu. Swiety Jan klgczy wérod kiebiacych sie obtokow.
Centralnym punktem drzeworytu jest umieszczony w gigantycznej arkadowej bramie
siedzacy na tronie Bog, otoczony chérem Starcéw w koronach, na ktérego kolana wspina
sie¢ Baranek®®. Zwierze utozsamiajace rownego Bogu Chrystusa zostalo przedstawione
zgodnie z zasadami realizmu renesansowego, gdyz posiada siedmioro oczu i siedem rogow,
a jego nogi opieraja si¢ na otwartej a wczesniej zapiecz¢towanej siedmioma pieczgciami
Ksiedze. Wokot gtownych postaci ukazane zostaty ptomienie powodujace oddzielenie strefy

niebieskiej od krajobrazu znajdujacego si¢ w dolnej czgsci.

Cykl Apokalipsy wieniczy rycina zatytutlowana Hymn me¢czennikow (il. 123),
na ktorej w gdrnej czesci ukazany zostal Baranek w promienistej aureoli z rezurekcyjna
choragwia, otoczony przez tetramorfa (wyobrazone w promienistych aureolach) i §wigtych.
Z przebitego boku zwierzecia wyptywa krew wpadajac wprost do eucharystycznego
kielicha. Dolny pas ryciny zajmuja me¢czennicy trzymajacy liscie palmy, bedace symbolem
meczenstwa i triumfu, otoczeni przez staro- i nowotestamentalne postacie, na samym dole

kleczy apostot Jan®.

Jedng z najwybitniejszych postaci czasow renesansu jest Leonardo da Vinci. Na jego
tworczo$ci wzorowato si¢ wielu wspotczesnych mu artystow. Fenomenalnym jego dzietem
jest obraz Swietej Anny Samotrzeciej z ok. 1506-1513 roku (il. 135). Przedstawia on
Dzieciatko Jezus siedzace na Baranku w towarzystwie Maryi i Anny, ktory stat si¢ wzorem
dla licznych p6zniejszych tworcow i znalazt wielu nasladowcoéw. Opracowanie tego tematu
ikonograficznego byto dtugim procesem, o czym §wiadcza liczne kartony ze studium postaci
swietej Anny, Maryi i Jezusa z Barankiem (il. 136; 137). Ostateczne dzieto jest naznaczone
wieloma teologicznymi symbolami. Kompozycja, na ktora skladaja si¢ ruch, gesty i

spojrzenia, tworza wrazenie blisko$ci uczuciowej wszystkich postaci. Ponadto w calym

545 Por. J. Biatostocki, Diirer, Warszawa 1956, s. 20-21.
546 Por. J. Sprutta, Sztuka religijna Albrechta Diirera, ,,Studia Gnesnensia”, t. 27 (2013), s. 353-354.
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uktadzie kompozycyjnym widoczna jest swoistego rodzaju troska, jaka wobec siebie
prezentujg uczestnicy tej sceny. Obejmowany przez Jezusa Baranek, uswiadamia odbiorcy
prawde o ofierze krzyzowej, w jakiej wzigt udziat Syn Bozy. Me¢ka i $mier¢ stajg si¢
nieuniknionym przeznaczeniem Dziecka, ktore sprawi, ze grzech Swiata zostanie zgtadzony.
Swiadomo$¢ grozacej Jezusowi $mierci widoczna jest w gescie Jego Matki, ktora przyciaga
do siebie Chlopca, chcac wrgez oderwac go od zwierzecia ofiarnego. Ten gest nie moze by¢
jednak interpretowany, jakoby Matka Boza nie zgadzata si¢ na Jego me¢ke, lecz ma wyrazac
matczyna ochrone Syna przed tym co ma nadej$é. Swieta Anna symbolizujaca Kosciot,
zdaje si¢ powstrzymywac¢ siedzaca na jej kolanach Maryje, wrgcz thumaczac swej corce, ze
ofiara Chrystusa musi sie spehi¢, aby $wiat byt zbawiony®*’. Stworzona przez Leonarda
opowies¢, zdaje si¢ by¢ przesigknigta wielkimi prawdami teologicznymi o mgce 1 $mierci
Jezusa. Baranek na tym obrazie przedstawia ekspiacyjna ofiare dokonang dla odpuszczenia
grzechu $wiata®®. Dzielo to bylo podejmowane przez wielu nasladowcow i stato si¢ dla
tworcow renesansowych swoistym kanonem. Warto wymieni¢ choc¢by dzieta Quentina
Massys (il. 141) czy Bernardino Lanino (il. 142). W ikonografii chrzescijanskiej
przedstawienie Swietej Anna Samotrze¢ byto obrazem Dziecigtka Jezus jego Matki i Babki.
Leonardo pokusit si¢ o dodanie do tego wizerunku symbolu Baranka. Jest wielce
prawdopodobne, ze artysta czerpat inspiracje z tekstu Apokalipsy. Niewykluczone jest takze,
ze stworzony wzor byl wyrazem wilasnej wolno$ci artystycznej, ktorej role¢ mocno

akcentowano w €poce renesansu.

Wizerunek Baranka pojawia sie takze w scenach wizji Swictego Jana na wyspie
Patmos. Autor Apokalipsy na malarskich wyobrazeniach zostat ukazany tak, jakby patrzac
w niebo, widziat dziejace si¢ w nim wydarzenia. Czesto powtarzajagcym si¢ motywem scen
majacych miejsce w Niebieskim Jeruzalem jest Baranek zasiadajacy na kolanach Boga (il.
119; 121). Nierzadkim ujeciem jest takze opieranie si¢ zwierzecia na kolanach Ojca (il. 125).
Tworcy pragnacy ilustrowaé Ksiege Apokalipsy, dobrze wiedzieli, ze przedstawia histori¢
Baranka. Wydarzenia dokonujgce si¢ wokot gtownych postaci zwigzane sa z niebieskg
liturgia i zawieraja obraz dwudziestu czterech Starcow oraz symbolicznie oddanych 144
tysigce opieczgtowanych, w bialych szatach. Wizjonerska scena, na ktorej niebiosa otwieraja

si¢ przed Janem, aby ukaza¢ mu to co bylo, co ma si¢ sta¢ 1 co bedzie, w plastycznym

57 Por. A. Paolucci, Dziefa malarskie. Opere pittoriche, [w:] Leonardo da Vinci, pod red. A. Paolucci, J.
Miziotek, Warszawa 2019, s. 58.
548 Zob. Rozdziat I. Baranek w Biblii, 1.3. Zwierzeta w kulcie ofiarniczym Izraela.
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komentarzu naznaczona jest obecnoscig Baranka Bozego. Przyktadami takiego typu ujecia
sg dzieta Jacobella Alberegno (il. 119), Hansa Memlinga, iluminacja z godzinek ksigcia de

Berry (il. 121) czy poliptyk wenecki Alonsa Cano.

Jedynym w swoim rodzaju dzietem jest ottarz w Isenheim, ktory zostal namalowany
miedzy 1506 a 1515 rokiem przez Matthiasa Griinewalda (il. 120). Gotycko-renesansowe
retabulum szafiaste, ztozone jest z korpusu i predelli oraz dwoch par skrzydet. Jedna ze scen
odmalowanych przez autora jest ukrzyzowanie Jezusa, ktére na pierwszy rzut oka stanowi
klasyczne przedstawienie tego typu obrazu, jednakze pojawiajacy si¢ motyw Baranka
wskazuje na inspiracje apokaliptyczne. Sposob ujecia tego wydarzenia wzbudza emocje i
ujawnia wielkie cierpienie i1 bol ofiary krzyzowej. Chrystus jest pokryty licznymi ranami, a
z przebitego boku strumieniem wyptywa krew. Zranione dlonie i stopy sg nienaturalnie
wykrecone w agonii, a gtowa opada, wskazujac na utrate sit. Smutek sceny poglebiaja
postaci towarzyszace odkupienczej $§mierci Zbawiciela, Maria Magdalena obejmujaca krzyz
oraz Matka Jezusa wtulona w Jana. Ich mimika i spos6b uj¢cia wprowadzajg dramatyzm w
tej scenie. Nieco inaczej sg przedstawione postaci z drugiej strony Ukrzyzowanego. Ukazany
w niewzruszonej pozycji Jan Chrzciciel wskazuje palcem na Chrystusa, przy ktorym pojawia
si¢ inskrypcja ,,illum oportet crescere me autem minui” (J 3, 30). Rowniez Baranek, pomimo
towarzyszacych takze jemu oznak $mierci, bardzo spokojnie, wrecz u$miechajgc sie,
spoglada na krzyz. Te dwie postaci bywaja nazywane figurami duchowymi i dostarczaja
dodatkowych warstw znaczen. Zdaje si¢, ze to wtasnie Baranek jest kluczem do tajemnicy
Chrystusa 1 czyni z tej sceny co$ wigce] niz tylko obraz historycznego haniebnego

wydarzenia ukrzyzowania Jezusa®*

. Wiasnie obecno$¢ Baranka uswiadamia odbiorcy
znaczenie ztozonej na krzyzu ofiary, majacej charakter ekspiacyjny®>. Ponadto Zwierze nosi
oznaki cierpienia i $mierci, a jednak stoi i zyje, co wskazuje na zmartwychwstanie.
Sptywajaca do kielicha krew, jakby zabitego Baranka, ma rowniez konotacje
eucharystyczne®!. Wierni patrzac na obraz moga wiec czerpaé z niego sily
do zycia, ktére daje ofiara Chrystusa. Bez Baranka w tej scenie widzimy jedynie oblicze

tragedii, za$ wraz z nim dostrzegamy Jego zwycigstwo.

549 Por, Harney, J. W., Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music (2004),
dz. cyt., s. 40-41.

550 Por. 1. Melniciuc-Puici, The Lamb Sacryfice Expressed in Religious Art, ,,European Jurnal of Science and
Theology™, 7 (2011), 2, s. 84-85.

%1 Por. P. de Rynck, Jak czytaé opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce. Rozwigzanie zagadek dawnych
mistrzéw — od Giotta do Goi, ttum. P. Nowakowski, Krakow 2009, s. 129.
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3. Nowozytna koncepcja Niebieskiego Jeruzalem po soborze trydenckim

Pomimo tego, ze zar6wno w okresie katakumb jak i sredniowiecza, istniata wspotpraca
artysty z teologiem, nigdy nie stawata si¢ ona instytucjonalng konieczno$cig. Dopiero
w dobie reformy trydenckiej powstaje koscielna teoria sztuki, ktora w swoich zatozeniach,
uznaje za niezbedne, aby publicznie prezentowane dzieto miato aprobate biskupig. Taka
akceptacja nie dotyczyta sztuki, ktora nasladowata dotychczasowe zdobycze ikonograficzne
1 wpisywala si¢ w tak zwany kanon koscielny. W 1642 roku papiez Urban VIII w mocnych
stowach przypomnial, Ze nie wolno tworzy¢ inaczej niz czynit to Kosciot od pierwszych
wiekow. Sztuka potrydencka staje si¢ wigc coraz bardziej nasladowcza wobec wzorcow
chrze$cijanskiej starozytnosci, jak 1 podporzadkowana teologii katolickiej. Konieczne byto
rowniez w XVI wieku potepienie obrazoburczych pogladéw nurtu reformacyjnego, czego
wyrazem sg postanowienia Soboru Trydenckiego dotyczace warsztatu plastycznego®?. To,
co nowego przyniost Sobor Trydencki, zostato potaczone z zywa tradycja w Kosciele. Nie
zerwano wiec z dotychczasowymi osiggnieciami ikonograficznymi, ale postawiono na
ewolucje, ktorej wymagaly nowe czasy. Fundamentalng zasadg¢ reformy wyrazata si¢

sentencja: salus animarum suprema lex®3,

Nadanie nowego znaczenia sztuce i inna niz dotychczas pozycja artysty doprowadzity
do powstania trydenckiej teorii sztuki. Tworcy epoki renesansu i manieryzmu nie chcieli
kierowaé si¢ wylacznie zasada artystycznej spontaniczno$ci, ponadto nie chcieli, aby ich
dzieta byly jedynie wytworem rzemieslniczym. Stato si¢ to przyczyna rozwoju refleksji i
studiow z zakresu teorii pigkna czy aksjologicznych wartosci ikonograficznych.
Potrydenckie traktaty dotyczace teorii sztuki podkreslaja na przyktad koniecznos¢
ilustrowania Biblii wedhug jej literalnego i dostownego sensu, pozostawiajac interpretacje
zarOwno mistyczng jak i alegoryczng odbiorcy dzieta. Naganne stato si¢ odwotywanie
do tekstow apokryficznych. Potgpiona zostaje nagos¢, nieprzyzwoite wizerunki. Zwrdcono
uwage na to, aby schemat ikonograficzny, nie odstawal od teologicznej interpretacji
przedstawionej sceny. Teorie sztuki stajg si¢ zbiorami przepisdw dotyczacych roéznych

typow obrazow religijnych®.

552 por. M. Lisak, Hermeneutyka trydenckiej doktryny na temat Mszy Swietej w perspektywie katolickiego
tradycjonalizmu, ,,Studia Religiologica”, 48 (2015), 2, s. 173.

558 Por. J. Krélikowski, Sobér trydencki i jego inspirujqce znaczenie, [w:] Synody Diecezji Tarnowskiej, t. 7,
pod red. A. Zurek, J. Soprych, Krakéw 2017, s. 53.

554 Por. J. S. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soborowych, ,,Znak”, 16 (1964), nr 12, s. 1468-
1470; W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 165.
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W dobie Soboru Trydenckiego podkreslono dydaktyczng funkcje obrazu. Odbiorca
stawat sie¢ erudyta, ktory czytajac dzieto sztuki jak Pismo natchnione, mogt dostrzec w nim
tresci swojej wiary. Warsztat artystyczny przybierat forme homilii albo stawat si¢ swoistego

rodzaju nauka rekolekcyjna®®.

Pomimo przeobrazen dokonujacych si¢ w sztuce, dotychczasowe idee nie stracity swej
waznosci. Poprzez udoskonalenie teologicznego warsztatu, ktory stat si¢ zapleczem dla
plastyki, rozwini¢to znane tematy i koncepcje. Dotyczy to zaréwno organizacji catej
przestrzeni Kos$ciota jak i systemow dekoracyjnych. Apokaliptyczna wizja Niebieskiego
Jeruzalem zajeta poczesne miejsce w nowozytnej koncepcji architektonicznej §wigtyn. Cata
budowla sakralna podporzadkowana zostala idei Miasta Swigtego. Barok stat si¢ epoka,

w ktorej osiggnigto pelni¢ zardwno plastycznego jak i treSciowego wyrazu prawd wiary.
3.1. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce po soborze trydenckim

Dokument Soboru Trydenckiego z 3 grudnia 1563 roku Decretum de invocatione,
veneratione et reliquis Sanctorum, et sacris imaginibus, przypomniat dotychczasowe
wskazania Kos$ciota odnosnie do sztuki sakralnej. Bylo to konieczne, poniewaz
sredniowieczni tworcy niejednokrotnie przekraczali lub wypaczali wecze$niejsze nauczanie
I przyjmowane zasady. Ponadto reformacja stata si¢ zagrozeniem dla sztuki koscielnej, ze
wzgledu na Swoje obrazoburcze podej$cie. Zarowno Jan Kalwin (1509-1564), ktéry
wykluczat jakikolwiek obraz, jak i Ulrich Zwingli (1484-1531), mowiacy, ze materia nie
moze by¢ posrednikiem miedzy Bogiem a czlowiekiem, pragneli calkowitego zerwania
Kosciota ze sztuka w tym sensie, ze zakwestionowali uzytecznos$¢ jakichkolwiek wyrazow
artystycznych w kulcie i w przestrzeni sakralnej. Jedynie Marcin Luter (1483-1546), mimo
swojej pierwotnej niecheci do sztuki, ostatecznie dostrzegt w obrazie mozliwos¢
wizualizacji dogmatéw, potrzebng ludziom prostym dla rozumienia prawd wiary>%®. Dekret
Soboru Trydenckiego z 3 grudnia 1563 roku dawat odpowiedz Kosciota katolickiego na
powstate problemy odnosnie do sztuki sakralnej. W postanowieniach soborowych

przypomniano, ze kult oddawany obrazom odnosi si¢ do 0sob, ktore one przedstawiaja®’.

5% Por. B. Hryszko, Echa doktryny potrydenckiej w tworczosci Aleksandra Ubeleskiego, [w:] Sztuka po
trydencie, pod red. K. Kuczman, A. Witko, Krakoéw 2014, s. 180. j

5% Por. R. Chatupniak, Arcydzieta EI Greca — namalowana kontrreformacija, ,,Studia Oecumenica”, 19 (2019),
s. 101.

57 Por. Klejnowski-Roézycki, Joannesa Molanusa recepcja trydenckiego dekretu o obrazach, ,Studia
Oeccumenica”, 20 (2020), s. 124.
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Ponadto wyraznie podkreslono pozytywna rolg, jaka w krzewieniu wiary katolickiej

powinna odgrywac sztuka.

Zaakcentowano takze, ze poza oczywistg funkcja krzewienia i formulowania zasad
wiary, dzieto artystyczne winno by¢ pomocne w modlitwie i medytacji wiernych. Artysta
ma zatem kierowac mysli i serce wiernego w strone Boga i dlatego jego twdrczo$¢ nie moze
nosi¢ w sobie zadnego znamiona btgdu doktrynalnego. Ponadto wszelka sztuka religijna
winna by¢ oddzielona od tego, co nazywamy profanum, a prawdy wiary powinny by¢

prezentowane przejrzyscie 1 godnie.

Dyskusje teologiczne toczace si¢ w burzliwym XVI wieku na temat Apokalipsy
doprowadzily do wniosku, ze Ksigge te nalezy interpretowac przede wszystkim w kluczu
eschatologicznym. Komentarze do Janowego dzieta piora F. Ribery (+1591) czy C. Lapide
(+1637) nie sg wolne od pewnych historiozoficznych nalecialo$ci, jednak traktuja to dzieto
jako traktat o ostatecznym przeznaczeniu $wiata®®. Tego typu tendencje egzegetyczne beda

si¢ tez przejawia¢ w sztukach plastycznych tej epoki.

Nazwanie przez Sobor Trydencki $wigtyni Domus Dei podkreslato waznos¢ wngtrze
budowli sakralnej pod wzgledem tresciowo-artystycznym. Wzmocniono znaczenie ottarza,
ktory stat si¢ weztem catej pedagogicznej wartosci i kompozycji programu ikonograficznego
kosciotow. Mocne akcenty eucharystyczne majace na celu sprzeciw wobec reformatoréw
jeszcze bardziej podkreslity znaczenie ofiary Jezusa oraz substancjalng i realng obecnos¢

Ciata Chrystusa po przeistoczeniu (il. 118; 133)>%°

. Mialo to swoje konsekwencje dla sztuki.
Potrydenckie budowle $wiatynne, kontynuujac takze zwyczaje wczesniejszych wiekow,
aranzujg calg przestrzen budynku, tworzac w nim odbicie Niebieskiego Jeruzalem, ktorego

centrum stanowi ofiara Jezusa Baranka.

W okresie nowozytnym przejeto bardzo wiele formut ikonograficznych rozwinigtych
w S$redniowieczu, renesansie czy baroku. Symbol Baranka, niedtugo przed Soborem
Trydenckim zyskal nowe przestrzenie rozwinigte i ubogacone w epoce potrydenckiej. Takim
novum jest wprowadzenie postaci zwierzecia na obrazach ukazujacych Hofd pasterzy wobec

narodzonego Jezusa (il. 132), dziecigctwo Chrystusa (il. 134; 135; 136; 137; 138; 139; 140),

58 Por. F. Gryglewicz, Interpretacja Apokalipsy swietego Jana, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 18 (1965), s.
347.

59 Por. J. Hochleitner, Ikonografia religijna Warmiakéw w dobie reformy trydenckiej, ,,Studia Warminskie”,
37 (2000), s. 331.
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Ostatnig Wieczerze (il. 153) czy Ukrzyzowanie (il. 120; 127; 129; 130. Teriomorficzny
symbol Chrystusa stat si¢ gtownie znakiem czlowieczenstwa Zbawiciela. Wcigz jednak

pozostat ten obraz zywym i czestym symbolem Chrystusa®®.

Zatozenia epoki nowozytnej na temat ukazywania w sztuce Baranka Bozego obrazuja
postanowienia synodu diecezji Krakowskiej. W 1621 roku biskup Marcin Szyszkowski
zwolal posiedzenie, ktore miato zajaé si¢ zagadnieniami sztuki i recepcja postanowien
Soboru Trydenckiego. Ustalenia, jakich poczyniono, znalazty si¢ w drukowanym jeszcze
w tym samym roku Reformationes Generales ad clerum et Reveredissimo Cracoviensis
pertinentes, ab Illustrissimo et Reverendissimo Domino D. Martino Szyszkowski episcopo
Crac. Duce Sever. In Synodo Diocesana sancitae et promulgatae. W punkcie 7 i 8 tego
dokumentu, przypomniana zostaje zasada przedstawiania Baranka Bozego, ktora okreslit
Sobor Nicejski II. Z listu papieza Adriana I do patriarchy Konstantynopola Tarasjusza z roku
787 Synod krakowski przywotuje stwierdzenie, ze malarze powinni Chrystusa ukazywac
pod postacig cztowieka. Przypomniane zostaje tez postanowienie Grzegorza XIII z roku
1572, ktory pozwala na ikonograficzny temat Agnus Dei, jednak podaje odpowiedni sposob
wykonania takiego wizerunku®l, W taki sposéb potrydenckie zasady dotyczace sztuki
kos$cielnej zostaja implantowane w Kosciele lokalnym 1 realizowane przez miejscowych

artystow.

Wizerunek Baranka w sztuce nowozytnej czesto towarzyszy postaci Jana Chrzciciela.
Jest to zapewne echem synodu Trullo z 692 roku, ktoéry stworzyt kanon ikonograficzny
powielany przez wieki®®?. W ten sposéb Baranek ukazany w bliskiej relacji z Janem stat sie
figurg taski, stanowigca zapowiedz prawdziwego Baranka, Chrystusa. Bezbronne zwierze
jest niejako cieniem Jezusa, ale takze staje si¢ symbolem prawdy i znakiem wypelnienia
Prawa. Ow synod rownoczesnie zwraca uwage na to, ze zamiast Baranka na obrazach
powinien by¢ przedstawiany wcielony Bég w ludzkim ciele. Dzigki takiemu wizerunkowi
odbiorca dzieta bgdzie mdgt sobie unaoczni¢ kluczowe wydarzenia z dziejow zbawienia,
ktore rozpoczety si¢ od przyjscia na ziemi¢ Zbawiciela, przez Jego meke, Smier¢ i chwalebne

zmartwychwstanie®®®. Mozliwe, ze to wtasnie te dokumenty miaty wptyw na ksztattowanie

560 por. H. Wegner, Baranek w ikonografii, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, dz. cyt., s. 7.
%61 Por. J. S. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soborowych, dz. cyt., s. 1473.
%2 Por. T. Lukaszuk, Tkona w zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, dz. cyt., s. 40.

563 Por. J. Krélikowski, Nieme stowo. Teologia w sztuce, Tarnow 2008, s. 102.
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si¢ przedstawien Jana Chrzciciela z Barankiem albo nawet dwojga mtodych krewnych
(Jezusa i Jana) w towarzystwie Maryi Panny i Baranka.

Mtodzienczy $swiety Jan Chrzciciela z obrazu Caravaggio, moze by¢ przykladem
sztuki zakazanej po soborze (il. 146). Nagi chlopiec, odwracajac glowe w strone widza,
zalotnie si¢ uSmiecha, obejmujac baranka. Posta¢ krewnego Jezusa jest bliska wizerunkom
antycznych bozkéw. Dzieto jest przyktadem dazen potrydenckich artystow do niezalezno$ci

tworczej i niecheci w dostosowaniu sie do norm koscielnych®4,

Znanym i cenionym dla historii sztuki artystg jest Doménikos Theotokdpoulos zwany
El Greco (1541-1614). Jego zycie i tworczos¢ stanowig interesujacy wktad w toczace si¢ po
Soborze Trydenckim spory religijne miedzy innymi dlatego, ze tenze artysta wystgpowat
przeciw pogladom XVI-wiecznych reformatorow (il. 144; 145). Nie jest do konca pewne,
czy El Greco miat $§wiadomos$¢, ze swoimi arcydzietami broni i potwierdza nauczanie
Kosciota katolickiego, na pewno jednak nie byt malarzem, ktory bezrefleksyjnie przyjmowat
i realizowat kolejne zamowienia. Twoérca z Toledo byt znawca doktryny i duchowosci
katolickiej, co objawiato si¢ w tematyce i realizacji jego obrazéw. Ponadto problematyka
i sposob, w jaki ja podejmowat, §wiadcza o tym, Ze byt na pozycjach kontrreformacyjnych
pozycjach. Widziat on w sztuce jedng z drog odnowy wiary a jego tworczos¢ jest przyktadem

odpowiedzi na przemiany, ktére dokonywaty sie w Europie w czasie trwajacej reformac;ji>®°.
3.2. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w nowozytnej architekturze i malarstwie

Program ikonograficzny kosciolow juz od najdawniejszych czasow tworzony byt
na podstawie wizji Niebianskiej Jerozolimy z Apokalipsy>®®. Niejednokrotnie wzorem dla
dekoracji oraz architektonicznych projektow byla tez historyczna goéra Syjon, na ktorej
znajdowata si¢ $wiatynia Salomonowa, znak i symbol obecno$ci Boga. Sakralne budynki
od czasOw starozytnosci chrzes$cijanskiej poprzez sztuke romanska i gotycka czerpaty
wzorce z apokaliptycznej i historycznej Jerozolimy, aranzujac wnetrza kosciotow. Barok
dopetnil wszelkie braki w architekturze 1 dekoracji monumentalnej poprzednich epok

i osiggnat petnig, czyniac ze §wiatyni obraz Swietego Miasta.

54 Por. M. Hankus, ,, Powabny wdziek cial” a kreacja nowej sztuki religijnej w epoce wielkiej reformy
trydenckiej, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ Nauki Humanistyczne”, nr 3 (2011), 2, s. 24.
55 Por. R. Chatupniak, Arcydzieta El Greca — namalowana kontrreformacja, dz. cyt., s. 98.

66 Zob. Rozdziat III. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce Zachodu. 2.1. Niebieskie Jeruzalem
i wyobrazenie Baranka Apokaliptycznego w przestrzeni liturgicznej kosciotéw sredniowiecznych.
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Budynkiem reprezentujagcym tak zwany barok kontrreformacyjny jest $wiatynia |l
Gesu W Rzymie (il. 149; 150; 151). Kosciot ten zdaje si¢ podsumowywaé wszystkie
zdobycze architektury X VI wieku, stal si¢ tez wzorem swojej epoki. Wnetrze zostato bogato
ozdobione iluzjonistycznymi freskami autorstwa Baciccia®®’. Catos¢ dekoracji dopehiaja
stiukowe rzezby wykonane przez Antonio Raggi i Leonarda Retti, wedlug projektu Baciccia.
Program ikonograficzny bez watpienia nacechowany zostat triumfalizmem i ukazuje wizje
Jeruzalem Niebieskiego. Centrum Kosciota, jakim jest koncha apsydy, ozdobione zostato
freskiem Adoracji Baranka. Tendencje baroku w przekazie teriomorficznego symbolu Boga
s jednak nieco inne niz te towarzyszace sztuce wczesniejszej. Epoka nowozytna podkresli
solarny charakter Baranka. W znaku uwydatnione zostang takze chwalebne przymioty Boga.
Prezbiterium kosciola I/ Gesu stanie si¢ w ten sposob centralng czescig wizji Niebieskiego
Jeruzalem, ktora wypelnia caly program ikonograficzny kosciota. Poczawszy od obrazu
triumfu Jezusa, ukazanego w nawie gtdéwnej, poprzez wizerunek nieba, oddany w kopule
kosciota, az do konchy apsydy, gdzie kigbigce si¢ ciata ludzi zbawionych adoruja
Mistycznego jasniejacego Baranka, przedstawiona zostaje nam wizja Swietego Miasta.
W duchu trydenckich przeobrazen w liturgii oraz rozwoju kultu eucharystycznego, ottarz
gtowny stat sie¢ wielka monstrancja. Dekoracja centralnego miejsca Swigtyni zwykle wigzata
si¢ z wizja nieba, a promienie gloriety potegowaty mysl o Bogu, stanowigcym S$rodek
1 $wiatlo Krolestwa. Wizja niebios wdziera si¢ takze poprzez iluzjonistyczne freski

sklepienia i kopuly, ktore koresponduja z ottarzem, organami a na zewnatrz z fasada>®.

Epoka potrydencka charakteryzowata si¢ tendencjami triumfalistycznymi, dlatego
autorzy ikonografii byli jeszcze bardziej skorzy do podejmowania tematdéw, ktore
w formie 1 tresci ukazywaly ide¢ zwycigstwa. Zainteresowanie tworcow Janowa wizja
Niebianskiej Jerozolimy w urzadzaniu przestrzeni koscielnej wzmagato si¢ dzigki wielu
sukcesom militarnym katolikéw, reformom soborowym, wzmocnieniu hierarchii i roli
papiestwa, rozkwitu mysli teologicznej bedacej reakcjg na reformacje. Poszukujgc zachety
do realizacji zasad ewangelicznych, tworcy nawigzywali do obrazéw liturgii niebianskiej
i zwyciestwa Baranka z Apokalipsy. Poczesne miejsce w dekoracji monumentalne;j zajat

watek Kosciola jako oblubienicy Baranka®®. Eschatologiczna wizja wspélnoty triumfujacej,

567 Por. B. Osinska, Sztuka i czas. Od prehistorii do rokoka, Warszawa 2004, s. 202.

58 Por. A. Madlinski, Barokowa posta¢ humanizmu w sztuce. Euk triumfalny w strukturze kosciota
barokowego, dz. cyt., s. 22.

%9 Zob. Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.9. Gody Baranka (Ap 19, 1-10); 2.10. Baranek
Oblubiencem (Ap 21, 9-21).
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ktoéra stanowi spoteczno$¢ zbawionych, unaoczniona zostata poprzez plastyczne elementy

dekoracyjne®°.

W sztuce potrydenckiej mocne akcenty polozono na konstrukcje fasady kosciota,
ktora w swoich zatozeniach miata przypomina¢ tuk triumfalny. Jest to progres w stosunku
do wczesniejszych koncepcji. Brama $wiatyni od czasow starozytnosci chrzescijanskiej byta
traktowana jako portal do innego §wiata, wchodzono nig do przestrzeni sacrum, w ktorej
mozna byto obcowac z Bogiem. W epoce nowozytnej idea ecclesia triumphans przyczynita
si¢ do nadania wejSciu szczeg6lnej formy trofeum, majacego uhonorowaé zwycigskiego
wodza. Powtorzeniem fasady stal si¢ ottarz gldéwny. Mozna wiec sformutowac wniosek,
ze renesansowa aedicula staje si¢ abrewiaturg portyku §wigtynnego. Potwierdzenia takich
zalozen mozna by szuka¢ w rozbudowanej w dobie Soboru Trydenckiego ceremonii
nabozenstw. Liturgia stata si¢ przestrzenig sporoOw z reformatami, a to przyczynito si¢
do odnowy. Zwrdécono takze uwage na realng obecno$¢ Chrystusa w Eucharystii, tym
samym nadajac ogromna rol¢ oltarzowi. Kardynat Karol Boromeusz w pismie z 1572 roku
Instructiones Fabricae Ecclesiasticae, zada by mensa stotu ofiarnego byta umieszczona
na stopniu i znajdowata si¢ w nalezycie przestronnym prezbiterium. Hierarcha Kosciota
podkreslit tez wage procesji, rozpoczynajacej Msze Swieta. Rozbudowany ceremoniat kultu
pozwolit na zaakcentowanie roznych elementdéw architektonicznych budynku $wigtynnego.
Na przyktad procesjonalne przejscia w czasie uroczystosci sakralnych, ideowo wzorowane
byly na pochodach odbywajacych si¢ w starozytnym Rzymie, podczas ktérych witano
zwycigskiego wodza po powrocie z wojny. Stad wilasnie brata swoj poczatek idea tuku
triumfalnego obecnego w fasadzie kosciota, przedtuzonego w nawie gtdéwnej i majgcego
swoje zwienczenie 1 odbicie w prezbiterium. Idea triumfu Chrystusa przenikala calg

ikonologie budowli sakralnej>™.

Ponadto Miasto Swicte w dobie baroku pojmowane bylo jako spolecznosé
zbawionych, czyli Kosciot, a przestato by¢ taczone jedynie z formg architektoniczng. Taka
wykladni¢ nauki proponowat Sobdr Trydencki. Nie pozostalo to bez konsekwencji dla
sztuki, gdyz arty$ci zostali w ten sposob uwolnieni od obowigzujacej dotychczas w sztuce

konwencji Niebieskiego Jeruzalem. Co wigcej, pod wptywem odradzajacego si¢ kultu

570 Por. S. Kobielus, Dzieto sztuki, dzielo wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, dz. cyt., s. 83. Zob.
Rozdziat I1. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 3.4. Eschatologiczna wizja dzieta Baranka.

51 Por. A. Madlinski, Barokowa postaé humanizmu w sztuce. Euk triumfalny w strukturze kosciota
barokowego, dz. cyt., s. 20-21.
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pasyjnego zarowno w egzegezie, teologii jak i1 kaznodziejstwie odzyto pojecie Kosciota
cierpigcego, walczacego 1 triumfujacego, ktéry miatl swoje przeznaczenie w murach
Swietego Miasta zbawionych. Barokowe $§wiatynie niejednokrotnie ukazuja, w formie
dekoracji architektonicznej, rzesze zbawionych cieszacych sie zwyciestwem Chrystusa
Baranka. W kopulach pojawia si¢ wielokrotnie thum prorokéw, patriarchow, apostotow,
meczennikow, dziewic, biskupow, doktoréw Kosciota oraz zakonnikéw, ktorzy sa wpisani
w iluzorycznie wykreslong architekture Jerozolimy Niebieskiej. W systemie dekoracyjnym
kosciotow barokowych pojawiajg si¢ czgsto motywy adoracji Tronujacego, zapieczgtowanej
Ksiegi czy temat poklonu dwudziestu czterech Starcow. Filary naw zwykle ozdobione sa

wizerunkami apostotow®’2.

Doskonatym przyktadem $wiatyni, ktora ukazuje ide¢ Niebianskiej Jerozolimy
w programie ikonograficznym, jest kosciét Swietej Anny w Krakowie (il. 147; 148).
Ta barokowa budowla wykonana staraniem ks. Sebastiana Piskorskiego, zdaje si¢ by¢
emancypacja przysziej chwaty ludu Bozego. Rozmieszczenie tematow i nadanie elementom
konstrukcyjnym budynku teologicznych znaczen sprawilo, ze przestrzen nabrata gltebokiego
charakteru sakralnego. Poczawszy od prezbiterium, odpowiednimi formami artystycznymi
zaprezentowano ide¢ Maryi — KoS$ciota, podj¢to watki Zwiastowania i Bozego Narodzenia.
W polu drugiego przesta Maryja Niepokalanie Poczeta stata si¢ obrazem szczegdlnego
Wybrania i bezgrzesznosci. Tematy mariologiczne centralnych scen ikonograficznych
$wigtyni nie tylko majg na celu ukazanie biblijnej historii zbawienia, ale sg takze obrazem
eklezjologicznym. Jest zasadnym uznaé, ze twoérca dekoracji nawigzywal do dwunastego
rozdziatu Apokalipsy, gdzie Niewiasta jest symbolem wspdlnoty Kosciota, ktéra ucieka

przed ztem i ciggle ma za zadanie rodzi¢ Chrystusa i chroni¢ Jego obraz w sobie.

Podwaling 1 kamieniem wegielnym catego organizmu zywej budowli Kosciota, jest
Jezus, ktérego wyobrazenie pojawia sie na zachodnim filarze teczowym kosciota Swiete;
Anny. Napis Caput anguli jednoznacznie nawigzuje do prawdy o Chrystusie jako glowie
wspoélnoty. Natomiast wizerunek Matki Bozej wzmocniony napisem Domus Dei, znajdujacy
si¢ na wschodnim filarze teczowym, podkresla role Maryi w dziele zbawczym i u§wiadamia
wierzacym, ze stanowiag Dom Bozy, pielgrzymujacy ku eschatologicznej petni, ktdra zostala

ukazana w kopule $wiatyni. Kolejnym elementem, ktory nawiazuje do wizji Swigtego

572 por, S. Kobielus, Niebieska Jerozolima: temat biblijny w sztuce, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, 23
(1985), 1, s. 105.
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Miasta z Ksiegi Objawienia, s filary nawy. Podwalinami Niebianskiej Jerozolimy w opisie
Jana sg drogocenne kamienie stanowigce fundament budowli, niejednokrotnie utozsamiane
z Apostotami Baranka. W barokowej §wigtyni nie mogto zabrakng¢ wizerunkéw dwunastu
uczniéw Chrystusa, a najlepszym miejscem na ich przedstawianie staly si¢ witasnie filary
podtrzymujace caly gmach $wiatyni. W tradycji biblijnej drogie kamienie w sensie
symbolicznym stanowity szaty Adama i Ewy, w ktore ubrani byli przed popetnieniem
grzechu (Ez 28, 12-13). Nastepnie dwanascie kamykow zawierat pektorat arcykaptanski,
ktory tworzyt zapowiedz i obraz Niebieskiego Miasta (W) 28, 18-21). W koncu tradycje te
przejety czasy nowozytne, a stynny egzegeta przetomu XVI i XVII wieku Korneliusz
a Lapide nauczal, ze kazdy kamien mozna przypisa¢ do konkretnego imienia apostota.
W ten sposob jaspis nalezy do Piotra, szafir oznacza Pawla lub Andrzeja, chalcedon to znak
Jakuba Starszego, szmaragd nalezy do postaci Jana, sardoniks do Filipa, sardiusz przypisa¢
nalezy Bartlomiejowi, chryzolit Mateuszowi, beryl Tomaszowi, topaz Jakubowi
Mtodszemu, chryzopaz Tadeuszowi, hiacynt Szymonowi, ametyst Maciejowi. Apostolowie
stajg sie filarami Ko$ciota (Ga 2, 9), a prawde te dobrze ilustruje dekoracja kosciota Swictej
Anny®”,

W polach kolejnych przeset nawy krakowskiej Swiatyni ukazano jasniejaca postac
Boga zasiadajacego na tronie 1 trzymajacego w prawicy Ksigge zapieczetowang siedmioma
pieczeciami (Ap 4, 2-3; 5, 1; 14, 14)°"*. Lapide widzi w zamknietym Pi§mie symbol siedmiu
sakramentow lub siedem tajemnic z zycia Chrystusa: Wcielenie, Narodzenie, Mg¢ke,
Zmartwychwstanie, Wniebowstapienie, Zestanie Ducha Swietego, Paruzje. Zwoj moze byé
takze znakiem grzechow, w ktore wpada cztowiek, przez swoje zaniedbania. Whadca jest
otoczony czterema zwierzetami, te za$ oddaja mu cze$¢, Spiewajac Trisagion rozpisany
na wstedze. Nastepne przgsto wyobraza dwudziestu czterech Starcow (Ap 4, 10; 5, 8), a ich
gest adoracji odnosi¢ si¢ moze zarowno do tronujgcego Boga jak i do Baranka, ktorego obraz
pojawia si¢ w sgsiednim przesle. Cze$¢ oddana przez Starcow, ktorzy w gescie unizenia
rzucajag korony przed tron, ma swoje analogie w antyku. Rzymscy imperatorzy
po ceremoniach triumfu sktadali triumfalnie swoje korony lub wience Jowiszowi

na Kapitolu. W polu ostatniego przesta ukazany zostaje Baranek w §wietlistym kregu®’™.

57 Por. S. Kobielus, Dzielo sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, dz. cyt., s. 88.
574 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiggi Apokalipsy, 2.1.8. Baranek lamie pieczecie Ksiggi.
S Por. S. Kobielus, Dzielo sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, dz. cyt., 2002, s. 90.
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Dopehieniem monumentalnej dekoracji kosciota Swigtej Anny jest rzezbiarskie
ujecie Baranka znajdujace si¢ w konfesji Swietego Jana z Ket we wschodnim ramieniu
transeptu $§wigtyni. Apokaliptyczne zwierz¢ symbolizujgce Chrystusa, nazwane zostaje
W Ksiedze Objawienia $wiattem Niebieskiego Jeruzalem (Ap 21, 23)°'5. Te prawde ukazat
artysta, oddajac Baranka w $wietlistej glorii, a cato$¢ przedstawienia opatrujac inskrypcja
lucerna ejus est — §wiatlem Jego jest. W ten sposob zauwazamy, ze kolejne elementy
$wiatyni barokowej nawiazuja do obrazéw Miasta Swietego. Aranzacja przestrzeni sacrum
jak 1 elementy konstrukcyjne budowli tworzone sg na podstawie teologicznych interpretacji
Apokalipsy. Podobnych zatozen nalezy szuka¢ w wielu $§wigtyniach doby trydenckiej
reformy. Doskonatymi przyktadami sg takze koScioly norbertanek w Imbramowicach czy
kosciot jezuitow w Swietej Lipce®”.

Iluzjonizm, jaki stosowali barokowi artySci we wngtrzach $wiatyn, sprawiat,
ze czlowiek zanurzatl si¢ w wiecznosci 1 byt otulony niebieska chwata. Iluzja formy
nie przedkladata si¢ na iluzj¢ tresci. Ukazanie Niebieskiej Jerozolimy jako catego gaszcza
ludzi §wigtych na $cianach budowli sakralnej, miaty wymowe dydaktyczng. W kazdej epoce
warto przypomina¢ prawde o tym, ze zycie czlowieka jest tylko chwilg, a ziemia staje si¢
miejscem pielgrzymowania do Swietego Miasta Boga. To wiasnie w baroku obraz

Jerozolimy funkcjonuje gtéwnie jako wzorzec moralny®’®,
3.3. Podsumowanie epoki nowozytnej

ArtySci nowozytni zdecydowanie wyszli poza kanon dotychczasowej sztuki koscielnej.
By zaspokoi¢ swoje indywidualistyczne dazenia, ukazywali wizerunek Baranka w scenach
rodzajowych, ktore wielokrotnie desakralizowaty w oczach odbiorcow ich dzieto. Chrystus
jako Baranek, pojawia si¢ na obrazie z nagim Janem Chrzcicielem, co nosito znamiona
bluznierstwa w tamtych czasach. Dotychczasowe zdobycze artystyczne nadal trwaja i maja
wielkg warto$¢. Baranek staje si¢ bohaterem scen hotdu pasterzy, dziecigctwa Chrystusa,
Ostatniej Wieczerzy, Ukrzyzowania, ukazywany jest z Janem Chrzcicielem 1 Matka

Najswietszg. Zmieniona zostala pozycja zwierzgcia, ktore utracilo centralng pozycje

576 Zob. Rozdziat II. Baranek w przestaniu Ksiegi Apokalipsy, 2.11.1. Baranek lampa.

577 Por. A. Stoga, Iluzjonistyczne malowidla Macieja Mejera w Swietej Lipce i ich znaczenie w sztuce polskiej
XVII w., ,, Komunikaty Mazursko-Warminskie”, 4 (1993), s. 510-527.

578 Por. S. Kobielus, Niebieska Jerozolima: temat biblijny w sztuce, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, 23
(1985), 1, s. 106.
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na obrazie, a stalo si¢ raczej marginalnie potraktowanym symbolem. Niejednokrotnie

Baranek jest jedynie dodatkiem do gtéwnej tresci przedstawienia.

Wypracowany przez Frankéw schemat ikonograficzny nie przetrwat w epoce
nowozytnej. Tendencje baroku w przekazie symbolu Baranka sg nieco inne niz te
towarzyszace wczesniejszej sztuce. Podczas gdy sredniowiecze ktadto akcenty na ofiarny
charakter dziela Baranka, w baroku zwrdcono uwage na triumfalistyczne Jego aspekty.
Poczesne miejsce w dekoracji monumentalnej zajal watek Kosciota bedgcego Oblubienica

Baranka.

Od czasow starozytnych poprzez sredniowiecze sakralne budynki czerpaly wzorce
z apokaliptycznej 1 historycznej Jerozolimy, aranzujac wnetrza Swiatyn. Wszelkie braki
w architekturze i monumentalnej dekoracji dopeknit barok w ten sposob osiagajac petnie

czynigc ze $§wiatyni obraz Miasta Swietego.

Roéwniez budowla $wigtynna w epoce potrydenckiej zyskata nowe teologiczne
rozumienie. W $redniowieczu sakralny budynek miat uobecnia¢ Niebianska Jerozolime, byt
przestrzenig $§wigta a wnetrze monumentu zostalo tak zaaranzowane, aby akcentowad
odkupieficze dzieto Chrystusa - Baranka. Portal stanowil wejécie do Miasta Swietego,
prezbiterium symbolicznie oznaczato niebo. Przestrzeniami zarezerwowanymi dla ukazania
apokaliptycznej wizji Baranka byta koputa, tgcza czy absyda. W baroku dzigki dominacji
wizji triumfalistycznej, podkreslono solarny charakter Baranka, promienie gloriety
potegowaly mysl o Bogu, stanowigcym $rodek i1 $wiatlo niebieskiego Krolestwa. Gtowne
wejscie zyskato forme trofeum, majgcego uhonorowac¢ zwycigskiego wodza. Powtdrzeniem

fasady stat si¢ ottarz gléwny. Idea triumfu przenikata calg ikonologi¢ budowli sakralne;.

Miasto Swiete w dobie baroku pojmowane byto jako Kosciot a przestato by¢ jedynie
forma architektoniczng. Odzyto pojgcie Wspdlnoty cierpiacej, walczacej i tryumfujacej.

I[luzjonizm zastosowany w malarstwie sprawial, ze cztowiek czut si¢ otulony chwalg nieba.

W baroku inaczej roztozono akcenty chcac ukazaé Chrystusa pod postaciag Baranka.
Zwierze ginie wrecz w gaszczu kigbigcych sie wszedzie ludzkich ciat, ktére stanowig wizje
Kosciota. Mniej akcentowany jest aspekt eucharystyczny teriomorficznego symbolu Jezusa,
a bardziej wskazuje si¢ na Jego chwale i uwielbienie. Tworcy sztuki zdecydowanie odeszli

od wydobywania aspektow ofiarnych przez co ograniczyli motywy Baranka, z ktorego boku
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krew wlewa si¢ do kielicha, miast tego ukazywali zwierz¢ bez oznak meki, w gloriecie

symbolizujacej chwate zmartwychwstania.
4. Baranek i Niebieskie Jeruzalem w sztuce wspotczesnej

Pawet VI w liscie do artystow podkresla wazng role sztuki w przekazywaniu prawd
objawionych. To wiasnie plastyk, uzywajac jezyka barwy i formy, moze ukaza¢ wymiar
duchowy rzeczywistosci 1 uczyni¢ go zrozumiatym i przystgpnym dla cztowieka. Papiez,
analizujac wspotczesny jemu $wiat, zauwazyt, ze relacja przyjazni, jaka rozwijata si¢ migdzy
Kosciolem a artystami, ostabla ostatnimi czasy, a nawet zupetnie przestata istnie¢. Sztuka
wspotczesna nie tylko rzadziej podejmuje tematy wiary, ale takze poszukuje spetnienia
1 inspiracji w zrodtach pozareligijnych. Niejednokrotnie dzieto artystyczne zdaje si¢ obrazac
warto$ci lub nawet walczy¢ z nimi. Dostrzec mozna, ze warsztat plastyka w czasach
wspolczesnych zostal mocno zdesakralizowany®’®. Odejécie od $wietosci, jak twierdza
niektdrzy, powinno by¢ swiadomie kontynuowane, gdyz stworzycielem wszystkiego jest

Bog, a wyznaczanie przestrzeni dla sacrum jest sprzeczne z chrzescijanstwem®e.

XIX wiek jest czasem przetomowym, poniewaz obserwuje si¢ zafascynowanie artystow
tematyka $wieckg oraz niezrozumienie lub dystans wobec oczekiwan Kos$ciota. Powstaje
takze nowy typ obrazowania, wyksztatcony, jak si¢ zdaje za sprawag akademizmu, ktory
tworzy $wieckie dzieto o tematyce religijnej niemajace jednak religijnego przeznaczenia.
Przyktadem moze by¢ teologiczna redukcja Chrystusa wytacznie do Jego ludzkiej natury,
co spowodowato sekularyzacj¢ watku chrystologicznego, ktory zaczat by¢ przedstawiany
W sposOb naturalistyczny i1 zrOwnany z malarstwem rodzajowym. Proces zeswiecczenia
warsztatu plastyka zniost pewng ortodoksje w podejsciu do sztuki koscielnej 1 zaczat mocno
oddziatywaé na wspoélczesng ikonografi¢. Humanizacja Boga spowodowata oddzielenie
dazen sztuki od celow religijnych, ponadto watki chrzescijanskie zaczety by¢ interpretowane
w sposob dowolny, czesto areligijny a nawet wrogi wobec wiary. Modernizm prezentowat
postawe redukcji sakralnej sztuki do warstwy wylacznie symbolicznej 1 humanistyczne;j.
W ten sposob Ewangelia stata si¢ dla wspotczesnoSci traktatem 1 piekng legenda
o najlepszym i najdoskonalszym cztowieku. W podobny sposdb mysl artystyczna rozwijata
si¢ po wojnie, znajdujac powszechny symbol ludzkiej Golgoty w cielesnych cierpieniach

Chrystusa. Wspoétczesne nurty sztuki prezentujg bardzo rdzne podejscie do wartosci i wiary.

519 Por. Pawel VI do artysiéw, ,Znak”, 16 (1964), nr 126 (12), s. 1425-1426.
580 Por. C. Was, Antynomie wspolczesnej architektury sakralnej, Wroctaw 2008, s. 19.
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Pop-art traktuje chrzes$cijanstwo na réwni z innymi religiami, a zwracajac uwage
na spirytualizm wiary, niejednokrotnie kwestionuje wartosci duchowe. Wszelkie
aksjologiczne zalozenia jak 1 autorytety podwazyt w sztuce surrealizm, stajgc si¢ ,,poetyka
inwektyw”. Swictokradcza postawa wobec symboli religijnych, ataki na Kosciot majace
charakter nie tylko antyreligijny, ale i antyklerykalny, towarzyszyly tworcom poszukujacym
coraz wickszego pola wolnos$ci, niezalezno$ci i nonszalancji. W XX wieku istnieje nurt
tworczosci bluznierczej, ktora skierowana zostaje przeciwko religii 1 podejmuje ostrg

polemike z Bogiem %8,

Przesuniecie akcentow w sztuce rozpoczelo sie juz W epoce renesansu. Sredniowieczny
artysta tworzyt dzieto okreslane jako res sacra, ktore stalo si¢ narzedziem stuzacym
hierofanii, samoobjawieniu si¢ Boga. Nastgpne okresy kierowaly si¢ w stron¢ estetyki
i zwracaly uwage¢ na indywiduum, jakim byt tworca. Celem obrazu stato si¢ pickno a nie
objawienie. Sztuka wspoélczesna poszla jeszcze dalej i jest tworzona przez kreatywnego
artyste, ktéry musi by¢ oryginalny i zrobi¢ co$, czego nikt jeszcze nie zrobit i nie pomyslat.
Zadaniem tworcow staje si¢ wiec stworzenie czego$ indywidualnego, niepowtarzalnego czy
oryginalnego®?. Konczy sie czas obiektywnego porzadku artystycznego, a zaczyna okres

subiektywizacji sztuki.

Agresja artystycznych form i tematow wobec religii, znajduje swoje przestrzenie
w obrazowaniu Chrystusa, religii czy réznych form kultu 1 wartosci chrzescijanskich. XX
wiek oscyluje pomigdzy sakralizacjg tego co nie§wiete i profanacja $wietosci, tym samym
staje si¢ wyrazem watpliwosci religijnych 1 wielu ciggle zywych kontrowersji w obrebie
wspolnoty koscielnej. Zliberalizowana wspotczesno$¢ oglasza smier¢ Boga, jednakze nawet
egzystencjalne zwatpienie staje si¢ rOwniez rodzajem wyznania majacego jakie$ odniesienie
do wiary i jest tylko momentem ucieczki. Jednak nawet takie postawy moga stuzy¢ religii

i chroni¢ jg przed skostnieniem®®,

Pawetl VI nie tylko upomina plastykow, ale 1 przeprasza, bowiem Kos$cidt nie jest bez
winy wobec tego stanu rzeczy. Przyczyne odwrdcenia sie sztuki od tematéw wiary, papiez
upatruje w naktadaniu na twércow kanonu oraz nakazie nasladowania mistrzow dotychczas

tworzacych w obrgbie religii chrzedcijanskiej i1 katolickiej. W ten sposdb nastapito

%81 por, K. Czerni, ,, Antysacrum” — czyli o konflikcie wspotczesnej sztuki z religig, [w:] Sacrum i Sztuka, pod
red. N. Cieslinska, Krakéw 1989, s. 186-192.

%82 Por. A. Draguta, Religijne szanse sztuki wspétczesnej, ,,Studia Nauk Teologicznych™, 14 (2019), s. 45-46.
583 Por. K. Czerni, ,, Antysacrum” — czyli o konflikcie wspolczesnej sztuki z religig, dz. cyt., s. 196.
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skrepowanie catego programu ikonograficznego, ktory zamiast by¢ coraz bardziej wymysing
forma wszechrzeczy i bazowac na tysigcach tworczych pomystéw rodzacych si¢ w glowach

84 W ten sposob

artystow, stal si¢ skostniaty i nudny dla rzadnego rozwoju artysty
zamknie¢to er¢ potrydencka. Nowy rozdziat historii sztuki w Kosciele rozpoczat Sobor

Watykanski II.

VII rozdzial Konstytucji o Liturgii, ogloszonej w 1963 roku, okresla dzieta sztuki
sakralnej jako znaki i symbole najwyzszych spraw. W tym samym dokumencie twoérca
nazwany zostaje nasladowca Boga Stworzyciela. W ten sposob Sobdr Watykanski II
podkresla role artysty 1 jego dzieta. XX wiek powierzyt ars sacra szczegdlne zadanie. Po
pierwsze sztuka miata stuzy¢ liturgii, nastepnie winna wptywac¢ na wole wiernych i w koncu
ksztaltowa¢ w pedagogiczny sposdb rozum ludzki. Cele te moga by¢ osiagnigte dzigki
wertykalnej dwukierunkowe;j strukturze warsztatu artystycznego. Z jednej strony dzieto ma

by¢é wyrazicielem Bozego pickna, a z drugiej powinno kierowaé mysli cztowieka do Boga®®.

Sobor dopuszcza pluralizm kulturowy w wyrazie artystycznym®®, dlatego koficzy sie
epoka kolonizacji i europeizacji w obregbie rozprzestrzeniania si¢ religii chrzescijanskie;.

Ponadto ojcowie soboru podkreslaja prymat porzadku moralnego nad prawami estetyki®®’.

W sztuce wspotczesnej podobnie jak we wezesniejszych artystycznych formach symbol
zachowal wielkie znaczenie. Jest on szczegdlnym rodzajem znaku, wskazujgcym
na rzeczywistos¢ wewnetrzng i otwierajacym dusze na $wigto$¢ Boga. Dzieto artystyczne
przestaje by¢ zwykla ilustracja $wiata widzialnego czy niewidzialnego, a staje si¢ symbolem,
ktory odsyta do ukrytego, przeno$nego 1 nadprzyrodzonego sensu. Symbol jednak, nie
ogranicza si¢ tylko do bycia tym, na co wskazuje, lecz czyni obecnym przedmiot swoich

wyobrazen>®,

Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze temat Baranka czy Niebieskiego Jeruzalem dla

wspotczesnych artystow jest reliktem przesztosci. Nic bardziej mylnego. Baranek jako

84 Por. 1. Rolska, Formuta s$wietego papieza Pawta VI — innowacja i symbol Tradycji, ,,Roczniki
Humanistyczne”, t. 68 (2020), z. 4, s. 72-77.

585 Por. J. S. Pasierb, Teoria sztuki sakralnej w postanowieniach Vaticanum I, ,,Collectanea Theologica”, 40
(1970), 3, s. 5-8.

586 Konstytucja o Liturgii Swietej. Sacrosanctum Consilium, Sobér Watykarski II. Konstytucje, Dekrety,
Deklaracje, Poznan 2002, s. 67.

587 Por. Sztuka, Synopsa tekstéw Soboru Watykarnskiego II, pod red. T. Bielski, Poznan-Warszawa 1970, s.
1258.

588 por. A. Catella, Symbol, [w:] Nowa Encyklopedia Chrzescijariska. Historia i wspdtczesnosé, pod red. H.
Witczyk, Kielce 2017, s. 734.
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motyw sztuki w czasach wspolczesnych nadal stanowi zywy i obecny symbol. Program
ikonograficzny w kontekscie, ktorego dostrzec mozna teriomorficzny symbol Boga, rowniez
nie bedzie zupetie odstawal od minionych wiekéw. Podobnie jak kiedy$ symbol Baranka
bedzie odczytywany w kluczu eucharystycznym, eklezjologicznym i eschatologicznym (il.
160). Problem czaséw wspotczesnych polega jednak czesto na braku zrozumienia znakdéw

religijnych i motywow symbolicznych w sztuce.

W XIX wieku konieczne byto poszukiwanie drog odnowy religijnej. Po wydarzeniach
rewolucyjnych we Francji w 1830 roku, kiedy zapanowat wielki niepokoj, powstawatly
spontaniczne grupy ludzi, ktérzy poprzez adoracje Najswigtszego Sakramentu chcieli
przeblaga¢ Boga za cale zlo $wiata. Atmosfera antyklerykalna a nawet ateistyczna
1rozlewajacy si¢ w spoteczenstwie grzech, wymagaly ekspiacji. W takim klimacie narodzila
si¢ idea kongresoOw eucharystycznych. Pierwsze takie spotkanie odbylo si¢ w 1881 roku w
Lille, a jego mysla przewodnig bylto hasto: Le salut social par I’Eucharistie czyli: zbawienie
spoteczne przez Eucharystic. Kult Ciata Chrystusowego mial na celu ratowanie
spoteczenstwa. Chcac zwalcza¢ przejawy obojetnosci religijnej, zwrdcono si¢ takze
w kierunku Mszy Swietej i milosci Jezusa obecnego w Najswictszym Sakramencie. X1X-
wieczny ruch odnowy, poprzez kolejne lata przyjmowat bardzo r6zne zatozenia 1 podlegat
zmianom. Po drugiej wojnie $swiatowe] Kosciot zwrocit szczegdlng uwage na udziat
wiernych w liturgii. Msza $wigta zaje¢ta wtedy gtowne miejsce w czasie kongresow. Nowy
program zastosowano w Monachium 1960 roku, podkreslajac gldwnie tajemnice paschalna,
ktorg zawiera Eucharystia®®. Z okazji tego spotkania wykonano medalion z Barankiem,
trzymajacym zwycigski krzyz. Umieszczony obok zwierzecia czerwony kamien wskazuje
symbolicznie na krople krwi wylang dla zbawienia cztowieka. Napis okalajacy gtéwna scene

brzmi pro vita mundi, za zycie §wiata (il. 158).

Wsrod wspodlczesnych artystow, sa tez tacy, ktorzy rozumiejac ducha Kosciola,
interpretuja tematy chrzescijanskie zardwno oryginalnie jak i nowatorsko. Smiate i czesto
kontrowersyjne poroOwnania wspodiczesnych tworcow, potrafia w glgboki 1 odkrywczy

sposob zaktualizowac¢ tresci wiary w sposob przemawiajacy do wspotczesnego odbiorcy.

589 Por. S. Szymecki, Czemu ma dzis stuzyé¢ Kongres Eucharystyczny, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, 25
(1987), nr 1, s. 143-148.
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4.1. Kontynuacja wczesniejszych tradycji w sztuce wspoélczesnej

Sztuka wspolczesna rozwija si¢ w spoteczenstwie, dla ktorego zaréwno znaki jak
1 symbole chrzescijanskie zostaty rozmyte i1 ulegly dewaluacji. Ponadto dotychczasowe
ukierunkowanie antropologiczne, ktéore mialo na celu zrozumienie czlowieka poprzez
tworczo$¢ i1 charakteryzowato kultur¢ Zachodu, zostalo narazone na rozmaite wstrzasy.
Wspotczesna sztuka musiata wiec znalez¢ odpowiednie i nowe $rodki wyrazu, by w

zmienionym $wiecie mogta sta¢ si¢ komentarzem aktualizujacym do Ksiegi Objawienia®.

Niezwykla kontynuacja tradycji chrzescijanskiej stajg si¢ prace o. Marko Rupnika,
ktore stanowig teologiczny komentarz biblijny (il. 160). Mozaiki znajdujace si¢ w kosciele
Jana Pawla II w Lagiewnikach nie tylko nawiazuja cala struktura do starozytno$ci
chrze$cijanskiej 1 sredniowiecza, ale ponadto ukazuja nowatorski sposdb ujecia tematu.
Jedno z przedstawien ukazuje w centrum tron ze stojacym na nim Barankiem Bozym (il.
159). Wszystkie charakterystyczne elementy wypracowane we wczesniejszych wiekach
znalazly tutaj swoje miejsce. Baranek stoi 1 ma na sobie oznaki meki, trzyma krzyz, gtowe
okolong nimbem, a spod tronu wyplywaja rajskie rzeki. Z dwodch stron centralnej postaci
widoczni sg swigty Jan Chrzciciel i Matka Boza. Nowatorskim staje si¢ dodanie do tego
przedstawienia wizerunkéw S$wietych. Do tej pory Barankowi towarzyszyli gltownie
Apostotowie 1 Starsi, pogrupowani tak, aby ich liczba wynosita dwanascie lub dwadziescia
cztery. Autor mozaiki z kosciota Swictego Jana Pawta II, do wizji z piatego rozdziatu
Apokalipsy, dodat jeszcze wizerunek ludzi, ktérzy w ciggu wiekow zastuzyli sobie
na miejsce obok Baranka. U samej gory po lewej stronie widnieje oblicze Jana Pawta II,
w ktorego towarzystwie mozna dostrzec i rozpozna¢ §wigtych patronéw Polski, Stanistawa
1 Wojciecha. Postaci szesnastu $wigtych polaczone sg jakby lis§¢mi drzewa, co moze
uswiadamia¢ odbiorcy, ze biorg oni udzial w historii Jezusa i stanowig czgs¢ drzewa
genealogicznego Baranka. Mozaika wpisana zostata w ksztalt wiclokata, a jej otwarta
struktura pozwala uczestnikom liturgii ziemskiej, dostrzec laczno$¢ z odbywajaca sie
w Niebieskim Jeruzalem adoracja Tego, ktory pokonat $mier¢, grzech i Ztego. Nastepuje
spotkanie tego, co widzialne z tym, co niewidzialne, tego, co $miertelne z niesSmiertelnoscia,
tego, co przemijalne z wieczno$cig. Bardzo podobnie ma sie rzecz z mozaikg Velehradska

w Czechach (il. 161).

50 Por. J. Krolikowski, Widzialne Stowo. Teologia w sztuce, dz. cyt., s. 91.
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Wiele dziet o. Marco Rupnika podejmuje motyw Baranka i to w sposob
zrdznicowany. Przywotajmy kolejny przyklad mozaikarski, jako przejaw odziatywania
ksiggi Apokalipsy. Mozaika ukazuje Baranka spoczywajgcego na kolanach Boga Ojca,
w chwili otwierania Ksiegi Zycia. Schemat ten nawiazuje do piatego rozdziatu Ksiegi
Objawienia. Gtdéwna scena otoczona zostata czterema symbolami ewangelistow oraz jak

to zwykle bywato we wczeéniejszych wiekach postaciami Matki Bozej i Jana Chrzciciela
(il. 160).

Sobor Watykanski II w swoich zalozeniach chcial uaktualni¢ (aggiornamento)
nauczanie i praktyki Kos$ciota, aby te odpowiadaty wspolczesnosci i aktualnej mentalnosci.
Jednoczes$nie ojcowie soborowi podkreslili znaczenie zrodet wiary i Tradycji w dzisiejszym
$wiecie. Na te dwa aspekty zwraca uwagg tekst, ktory zawiera recenzj¢ nadania Francisco
(Kiko) Argiiello tytutu doktora honoris causa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana

Pawla I1°°!

. Zatozyciel drogi neokatechumenalnej jest hiszpanskim artysta, ktory w realizacji
swoich prac stara si¢ przestanie najstarszych tradycji Kosciota udostepni¢ wspotczesnemu
odbiorcy. Wystarczy zwroci¢ uwage na kilka dziet tego tworcy, aby zauwazy¢, jak
wspotczesng indywidualno$¢, konieczng do =zaistnienia na rynku sztuki, polaczyt
ze zdobyczami wiekow wczesniejszych (il. 155; 156; 157). Ikonograficzne wyobrazenie
Jezusa trzymajacego Baranka, nie jest niczym nowym. Dos$¢ nowatorskie jest dodanie znaku
krzyza na glowie zwierzecia, co moze przypominaé piecze¢¢ apokaliptyczna, ktora byla
znakiem na czotach 144 tysigcy zbawionych (il. 156; 157). Kiko Argiiello studiowat
na Akademii Sztuk Pigknych w Madrycie 1 byt uczniem w szkole Picassa, dlatego moze,
czg$¢ odbiorcow jego dziel nazywa je bluznierczymi ikonami, gdyz artysta nie trzyma si¢
obowigzujacego kanonu tego typu malarstwa, co sprawia, ze jego sztuka przyjmuje do$é
abstrakcyjne 1 niezrozumiate dla wielu formy (il. 155). Niemniej nalezy potwierdzic,

ze tworczo$¢ Hiszpana zard6wno naznaczona jest zdobyczami przesztosci, jak i doskonale

wpisuje si¢ w potrzeby kultury nowoczesnej.

Apokalipsa swigtego Jana doczekata si¢ tez, ostatnimi czasy powiesci graficznej,
ktora opiewa sceny z ostatniej Ksiegi Biblii®®2. Pawet Kotodziejski stworzyl calg serig

rysunkéw opowiadajacych histori¢ Baranka. Wielokrotny wizerunek zwierzgcia ujmuje

591 por. Z. Kiernikowski, Recenzja w sprawie nadania Francisco (Kiko) Argiiello tytutu doktora honoris causa
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II, [W:] Kiko Argiiello, Dokotrat honoris causa
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2013, s. 13.

%92 Por. P. Kotodziejski, C. Moryc, Apokalipsa swigtego Jana. Powiesé graficzna, Krakow 2017.
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wrecz wszystkie dotychczas wypracowane schematy ikonograficzne teriomorficznego
symbolu Boga (il. 163; 164; 165; 166; 167; 168; 169). Autor grafik w nowatorski sposob
przekazuje znane z wezesniejszych wizerunkow uktady. Poczgwszy od przedstawienia gory,
na ktorej stoi zwierze poprzez obecnos¢ Ksiggi czy krzyza w jego otoczeniu, mozemy
rozpoznaé najstarszy sposob ujecia Baranka w sztuce. Dos¢ nowatorskim jest natomiast
uktad nimbu, w ktéry wpisanych jest siedmioro oczu, patrzacych w strong odbiorcy dzieta,
rogi natomiast przypominaja promienie chwaty (il. 167). Niczym nowym nie jest motyw
krwi wylewajacej sie do kielicha, czy umieszczenie w tle gldwnej sceny symboli czterech

ewangelistow, obrazu drzewa zycia oraz thumu zbawionych.

Tworcy nowych przektadéow Pisma Swictego $wiadomi potrzeb wspotczesnego
spoteczenstwa, zapraszali do wspdlpracy artystow, ktorzy ilustrowali tekst, aby ten byt
fatwiej przyswajalny dla czytelnika. W 2006 roku pojawit si¢ przektad Apokalipsy swietego
Jana z jezyka greckiego, dokonany przez poznanskiego bibliste ks. prof. Jana Kantego Pytla.

Malarska interpretacje tego ttumaczenia wykonat Grzegorz Bednarski®®®

. Artysta siega do
tradycji ikonograficznej baroku, rozmitowanego w obrazach mgczenstwa, oraz do
wspoélczesnego jezyka sztuki, bedacego brutalng i1 surrealistyczng dekompozycja
rzeczywisto$ci. Jego malarskie cykle sg skupione na skandalu istnienia, przejaskrawione,
pelne patosu i egzaltacji. Wychodza poza ,,getto doczesnosci materialistycznej” i otwieraja
si¢ na perspektywe eschatologiczng ujawniajac w ten sposob nadprzyrodzony status istnienia
ludzkiego. Bednarski jako chrzescijanin w swojej tworczo$ci manifestuje sakralny sens
sztuki, nie zgadzajac si¢ na odarcie $wiata z sacrum, nie chce takze ukazywaé Swiata w
nostalgicznej ideologizacji, lecz widzac go takim jaki jest naprawde. Inspirowany literatura
religijng obrazowal zaréwno nadzieje¢, mitos¢ i pigkno jak i ludzka egzystencje petng krwi i
ran®4. W obrazach krakowskiego artysty mozna dostrzec tesknote za malarstwem

sktaniajgcym do modlitwy, odsytajgcym do Boga®®.

Cecha tworczo$ci artysty jest
deformacja i fragmentaryzacja postaci, emocjonalne gesty i pozy, bogactwo motywow
pozornie rozrzuconych beztadnie na podobraziu. Symbolicznych znaczen nabierajg jednak

zarowno wartosci kompozycyjne jak 1 zaklocenia proporcji, naktadane na siebie rdzne ujgcia

5% Por. P. Podeszwa, ,, Pan swiecznikow i gwiazd ”(Ap 1, 12-20). G. Bednarskiego — ilustracja czy interpretacja
pierwszej wizji Apokalipsy Janowej?, ,,Biblica et Patristica Thoruniensia”, 11 (2018) s. 61.

%4 por. R. Rogozinska, Apokalipsa wedtug Grzegorza Bednarskiego. Eskalacja zta czy oredzie nadziei,
»Sacrum et Decorum”, 3 (2010), s. 96-97.

%5 Por. A. Organisty, , Na przeblaganie za grzechy nasze...”. O malarstwie religijnym Grzegorza
Bednarskiego i Janusza Matuszewskiego, ,,Ethos”, 27 (2014) nr 1(105), s. 239.
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perspektywiczne, kontrasty barwne o silnym nasyceniu chromatycznym czy gwaltowne
pociagniecia kreski. Ekspresyjne przedstawiania uwiktane zostalty w osobiste spostrzezenia
egzystencjalnych dylematow, tym samym ukazujac empatie artysty 1 gtebokie zrozumienie
wobec namalowanych tresci. Owocem pracy Bednarskiego nad Apokalipsg Jana jest

trzynascie ilustracji:

Pan swiecznikow i gwiazd (Ap 1, 12-20)
Bog przekazuje Barankowi zapieczetowang ksigge (Ap 5, 5-7)
Zabici s$wiadkowie Stowa Bozego (Ap 6, 9-11)

A wnp e

Aniotowie pows$ciagaja huragany przed naznaczeniem shug Bozych pieczecia (Ap 7,
1-4)

Nadprzyrodzona moc dwoch Swiadkéw (Ap 11, 3-5)

Niewiasta otrzymuje skrzydta orle, aby moc odlecie¢ od Smoka (Ap 12, 1-18)
Bestia z morza — symbol przemocy (Ap 13, 1-8)

Baranek na gorze Syjon, wystawiany pie$nig nowg (Ap 14, 1-5)

© © N o o

Dzien gniewu Bozego (Ap 14, 14-19)

10. Wielka Nierzadnica z pucharem obrzydliwosci (Ap 17, 1-18)
11. Zwycigski Jezdziec — Krol Kroléw i Pan panow (Ap 19, 11-18)
12. Przemija $wiat zta — nadchodzi Nowe Jeruzalem (Ap 21, 1-8)

13. Wotanie o powtorne przyjscie Pana (Ap 22, 6-21)%%.

Wyboru fragmentéw Apokalipsy zilustrowanych przez Bednarskiego dokonat teolog i
tlumacz tej Ksiegi ks. prof. Jan Kanty Pytel. Pominigto trudne i kontrowersyjne wersety
Objawiania Swigtego Jan, a powstate prace spetniajg oczekiwania zleceniodawcow. Artysta
krakowski z namystem eksponuje poszczegdlne motywy i symbole, a rownoczesnie pomija
problematyczne zagadnienia. Przemilczajac najbardziej drastyczne fragmenty akcentuje te
zawierajace przepowiednie dotyczace losow Kosciota. Rysunek ukazujacy wizje Baranka na
gorze Syjon (Ap 14, 1-5) jest obrazem Kosciota, ktory posrdd codziennych przeciwnosci,
plag i nawalnic trwa nieskazitelny, wpatrzony w Chrystusa i wierny Mu az do konca (il.
173). Artysta ukazat Baranka lezacego na oltarzu, ktoéry ma poderznigte gardio a Jego krew
splywa do kielicha. Dotychczas to kobieta, bedaca symbolem Kosciota w swoich dtoniach

trzymala naczynie na krew. Bednarski ukazuje mezczyzne w Kkoronie, CO nie jest

5% Por. P. Podeszwa, ,, Pan swiecznikéw i gwiazd ”(Ap 1, 12-20). G. Bednarskiego — ilustracja czy
interpretacja pierwszej wizji Apokalipsy Janowej?, dz. cyt., s. 62-63.
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tradycyjnym wizerunkiem tego motywu. Podobnie jesli chodzi o rang na ciele zwierzecia,
ktora tradycja widziala w przebitym boku, co nawiazywato do krzyzowej $mierci Jezusa.
Artysta zastepuje te tradycyjng metafor¢ wizerunkiem Baranka z poderznigtym gardtem.
Niezmiennie jednak waznym symbolem staje si¢ siedmioro oczu i siedem rogow zwierzecia

(il. 1731 174), oraz aspekt ofiarny Jego $Smierci.

Interesujace stajg si¢ wspodlczesne tlumaczenia Stowa Bozego, ktoére pozwalaja
,howym jezykiem” opisa¢ wydarzenia z odleglych czasow. Rozwoj jezyka wymusza ciggla
prace nad przekladem Biblii, aby byla ona zrozumiata dla kolejnych pokolen czytelnikow.
Takie same potrzeby posiada sztuka, ktora dzieki forma artystycznego wyrazu winna by¢
czytelnym obrazem przedstawionych rzeczywistosci. W 2019 roku Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej oraz Galeria Roi Doré w Paryzu zorganizowaly wystawe pod tytutem
»Apokalipsa”. Zaprezentowano dzieta Diirera, Lebensteina i Majki, obrazujace teksty Ksiggi
Objawienia. Grafiki pierwszego z nich zostaly juz omowione. Drugi Jan Lebenstein, w
swoich pracach ukazuje bardzo oryginalng odmiang malarstwa figuratywnego z elementami
surrealistycznymi i abstrakcyjnymi. Analizujac tworczo$¢ tego artysty mozna mieé
wrazenie, ze jest wizjonerem oderwanym od rzeczywistosci 1 pograzonym w ciemnos$ciach
swojej wyobrazni. Inspiracji Lebensteinowi dostarczyta jednak historia, dlatego wtasnie
powstaly polityczne karykatury odnoszace si¢ do Marca 1968, Agresji panstw — czlonkoéw
Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje, Sowieckiej inwazja na Afganistan, stanu
wojennego w Polsce, pacyfikacji strajku w kopalni Wujek, rzadow generata Jaruzelskiego.
Swiat urodzonego w 1930 roku Jan byl naznaczony zbrodniami komunizmu,
marksistowskim mysleniem ateistycznym i hitlerowskimi mordami. Artysta nie poprzestat
jedynie na ilustracji historii, stworzyl takze dzieta obrazujace Ksiege Hioba, Ksiege
Rodzaju, Folwark Zwierzecy Orwella, opowiadania Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. W
swojej tworczosci czerpat wzory z mistrzowskich prac Michata Aniota, Albrechta Diirera,
Hieronima Boscha, Henriego Rousseau czy Wasilia Kandinsky’ego®®’. Ogromna inspiracja
stata si¢ dla Lebensteina Apokalipsa, jak sam twierdzit Ksigga ta jest sprawg odwieczng i
wraca w kazdej epoce dziejow, bo to jest wizja, ktora sie spemi®®. Stworzyt ilustracje do
Apokalipsy $wigtego Jana w thumaczeniu Czestawa Mitosza. Rysunki zostaly wykonane w

pastelach lub gwaszu, by¢ moze dlatego odznaczaja si¢ duza delikatnoscig osiggnietych

597 Por. K. Maston, Apokalipsa wedtug Jan Lebensteina, https:/fwww.rp.pl/literatura/art16680851-apokalipsa-
wedlug-jana-lebensteina, dostep z dnia 09.11.2023.

5% por. D. Wildstein, Geniusz Lebensteina, https://teologiapolityczna.pl/dawid-wildstein-geniusz-lebensteina,
dostep z dnia: 09.11.2023.
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efektow artystycznych. Ponadto subtelno$¢ kreski i idealizacja postaci tworza wrazenie
wiotkosci 1 kruchos$ci wykreowanej kredka rzeczywistosci. Jest wielce prawdopodobne, ze
panujaca w obrazach tagodno$¢ przemycona zostal do pod§wiadomosci artysty za sprawag
tlhumacza Apokalipsy, ktory wplyngl na wybory artystyczne. Zanim Czestaw Mitosz
przettumaczyt Ksigge Objawienia napisat wiersz zatytulowany Piosenka o korncu swiata, W
ktérym wizja konca jest pozbawiona apokaliptycznych znamion grozy. Autor pisze o tych
co czekali na btyskawice i gromy lecz si¢ zawiedli. Niezwykta tagodno$¢ dominuje w
Mitoszowskim opisie konca $wiata. W pracach Lebensteina pojawiajg si¢ traumatyczne
sytuacje zwigzane z biblijnym opisem apokaliptycznym, ale obecna jest réwniez, w
obliczach kreowanych postaci pewna subtelnos¢ i delikatno$¢. Obrazy ukazujg zmierzajacy
do kresu $wiat, poprzez przedstawienie jego mizernego i stabego oblicza. Dominujaca
kolorystyka pustyni, staje si¢ obrazem miejsca w ktorym nie istnieje zycie. Barwa niebieska
stanowi jedynie rodzaj cienia, podkresla niebiansko$¢ i boskos¢. Kolor fioletowy ma
wprowadzi¢ niepokdj i grozg. Czerwien uzyta zostala by oznaczy¢ cierpienie i rozlang krew,
deszcz ognia, ale réwnoczesnie eucharystic. Mozna mie¢ wrazenie, ze wszystko co
obserwuje odbiorca zastonigte zostalo przez burze piaskows, gdyz brazy sa najczesciej
uzywana barwa. Swiat ukazany zostat jako pozbawiony §wiatla. Jedynie wizja Baranka i
Apokaliptycznej Niewiasty stanowi wyjatek, gdyz gtdéwne postaci roz§wietlone zostaty jasng
plama bedaca ich tlem. Baranek ukazany zostaje na tle swietlistego medalionu, a odbijajacy
si¢ od Niego blask o$wietla twarze postaci §wigtych trzymajacych palmy meczenstwa,
umieszczonych w dolnych partiach obrazu (il. 170). Padajace jednak $wiatlo ma siny kolor
jak gdyby stanowito nocng poswiate ksigzyca, nie ustgpuje takze przyttaczajgca brgzowa
barwa wypelniajaca rzeczywisto$¢. Czerwony znak krzyza umieszczony na choragwi
zatknietej na grzbiecie Baranka, nawigzuje do pieczeci odbitych na czotach sprawiedliwych

I staje si¢ znakiem Meki i Zmartwychwstania Jezusa.

Lebenstein stworzyt jakby dwie interpretacje Apokalipsy. Obrazy ilustrujace
przektad Mitosza maja inng wymowg niz wizja wykreowana na paryskim witrazu,
znajdujacym si¢ w sali spotkan Centrum Dialogu ojcow Pallotynow przy rue Surcouf w
Paryzu (il. 171). Ze wzgledu na $rodki plastyczne w malarstwie ksiagzkowym wystepowat
linearyzm a artysta postugiwatl si¢ barwami zgaszonymi, chromatycznymi o matym
nasyceniu. Witraz ukazuje swobodng improwizacje barwng, a jego forma jest zdecydowanie
bardziej malarska. Dominantg barwna jest bigkit skontrastowany z zo6lcieniami, oranzami,

zieleniami i intensywng czerwienig. Koniec §wiata widzial wiec artysta za kazdym razem
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inaczej. Wizja rysowana pastelami jest ponura podkresla groze i cierpienie zwigzane z
czasami ostatecznymi. Kompozycja witrazu tworzy obraz podnioslty i monumentalny,

eksponuje niezwykto$é oraz przez hieratycznosé ujecia takze nieskonczono$é®®.

Stynny witraz, powstaty na poczatku lat siedemdziesiatych, poswiecony Ksigdze
Objawienia, nie ukazuje mroczej wizji czasoOw ostatecznych. Jezdzcy Apokalipsy s3
marginesem tego dzieta a smok wyglada jak z bajki. Nad wszystkim goruje Chrystus, obok
ktorego pojawia si¢ Niewiasta obleczona w stonce. Catos¢ kompozycji dopetnia figura
aniola W popiersiu, czy tego ktory trzyma dziecko z zaznaczonym nad glowg nimbem, a
takze jezdziec na koniu. W szczegdlny sposob artysta eksponuje $wiatto. Dzieki uzyciu
nasyconych kolorow wizja czaséw ostatecznych nie jest przytlaczajaca. Ponadto motyw
solarny, ukazany przez wielka z6ita plamg stonca zdaje si¢ nawigzywaé¢ do Bozego nigdy
niezachodzacego blasku. Wielo$¢ zrodet swiatla i blask tej kompozycji jest zapewne proba
ukazania transcendentnego Boga®%. Scena adoracji Tronujacego i Baranka wpisuje si¢ w
dotychczas wypracowane schematy ikonograficzne. Siedzacy na tronie ma nad gtowa nimb
a nad nim rozposciera si¢ tgcza podobna do szmaragdu (Ap 4,3) i siedem lamp pali si¢ przed
tronem (Ap 4,5)%%%. Dokota gtéwnej sceny umiescit artysta wizerunki czterech zwierzat oraz
dwudziestu czterech Starcéw. Baranek znajdujacy si¢ u stop Zasiadajacego na tronie
przekracza w swym wyrazie dotychczas znane przedstawienia. Ukazany zostat bardzo
ascetycznie, ze skierowana ku dotowi glowa, zdaje si¢ jednoczesnie by¢ tagodny 1
wyrozumialy. Na swoich barkach niesie krzyz. Pomimo do$¢ surrealistycznej formy z
obrazu emanuje pokoj, ktory pozwala odbiorcy na chwile zadumy nad Niebieskim
Jeruzalem. Nawet historia XX wieku nie zaburzyla niczym niezmaconej harmonii nieba,
ukazanej na szkle. Figura Baranka z witrazu powielona zostala na nagrobku artysty,
znajdujacym si¢ na Starych Powazkach, ktory stal si¢ czytelnym znakiem

zmartwychwstania.

Lebenstein stworzyt wiec wizje Apokalipsy w dwoch roéznych odstonach.
Spowodowane to byto zapewne czasem, w ktérym powstawaty dzieta jak 1 r6znorodng forma

artystycznego przekazu, inaczej tworzy si¢ malarstwo ksigzkowe od monumentalnego

59 Por. J. Bielska-Krawczyk, Lebenstein — Ilustrator. Malarz jako czytelnik, obraz jako lektura, Krakow
2011, s. 56-67.

600 por. J. Bielska-Krawczyk, Lebenstein — Ilustrator. Malarz jako czytelnik, obraz jako lektura, dz. cyt., s.
61.

801 Teksty Apokalipsy w ttumaczeniu Czestawa Mitosza.
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witrazu. Na ksztalt sztuki wplyngly zapewne stan zdrowia artysty, historia, spotkane

osobowosci $wiata kultury czy zajecie si¢ takimi tematami jak ilustracja Ksiggi Hioba.

Artur Majka w ramach wystawy Muzeum Archidiecezji Warszawskiej i Galerie Roi
Doré, zilustrowatl Apokalipse w thumaczeniu ks. prof. Dariusza Koteckiego. Jedna z grafik
ukazuje Baranka ujetego z wyjatkowo nowatorski sposob. Zwierze zdaje si¢ sta¢ nad wielka
Ksiega pod ktérg umieszczono element obrazujacy $§wiat. By¢ moze autor chciat ukazad
moment zrywania pieczeci ze zwoju, ktory skrywat Bozg wolg, w Apokalipsie podczas tej
czynnos$ci na ziemi¢ spadaty kleski. W bliskim otoczeniu Baranka siedem zottego koloru
plam wskazuje na ilo$¢ pieczeci, ale moze tez symbolizowaé liczbe $wiecznikéw
ustawionych przed tronem Boga w niebie. Nad glowa Baranka widnieje nimb i ogromne
rogi, znak sity i zwyciestwa. Poprzez dos¢ skomplikowany i abstrakcyjny sposob przekazu,
sztuka wspotczesna nie jest prosta w interpretacji. Odbiorca czesto musi kierowaé si¢

domystem w poszukiwaniu tresci dzieta.

Artysci doby XX wieku, ktory w dziedzinie sztuki czesto wydaja si¢ by¢ ,,bez Boga”,
siggaja do tekstow swictych w tym takze Apokalipsy, tym samym stajac si¢ kontynuatorami
dziedzictwa sztuki chrzescijanskiej. Dowodem na to sg liczne eventy podczas ktorych
prezentuje si¢ dzial o tematyce apokaliptycznej. Wystawa pod tytutem ,,Apokalipsa”
zorganizowana przez Muzeum Archidiecezji Warszawskiej oraz Galeria Roi Doré w Paryzu
jest jedna z wielu prezentacji wspotczesnej apokaliptycznej wizji artystow. Wartym
zauwazenia jest takze Migdzynarodowa wystawa ,,Znaki Apokalipsy” w Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, ktora odbyta si¢ w 2020 roku. Jednym z
prezentowanych podczas wystawy dziet byt obraz Piotra Badzigga, Agnus Dei (il. 175 i
176). Ten dwustronny dyptyk przedstawia Chrystusa jako Baranka ofiarnego z przebitym
bokiem krwawigcym do kielicha. Naczynie do ktdrego skapuje krew przypomina klepsydre,
by¢ moze zamiarem autora bylo zaznaczenie w ten sposob miary czasu, ktory byt potrzebny
do odkupienia. Wizerunek Baranka umieszczony jest na ztotym tle, wypetnionym tekstem
biblijnym, a nad jego gtowag widnieje szes¢ rogow, swiadczacych o sile i mocy Ducha
Swietego. Komentatorzy twierdza, ze brakujacy siodmy rog to nie przeoczenie autora lecz
celowy zabieg, pozwalajacy na domyst odbiorcy, Zze niewyobrazalna i nieskonczona sila
Boga nie jest mozliwa do zauwazenia ,,gotym okiem”. Ukryty rog jest w domysle odbiorcy
w tylu glowy zwierzecia. Baranek z obrazu Badzigga dumnie stoi przed odbiorca jako ten

ktory zwyciezyt. Druga strona dyptyku podzielona zostata na dziewig¢ kwater, w o$miu z
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nich ustawiono jednakowe figury cztowieka z roztozonymi na krzyz rekami, nawigzujacymi

do dzieta Jezusa.

Przyktadem kunsztu rzezbiarskiego we wspotczesnej sztuce jest dzieto Z. Loskota
z 1974 roku, ktore znajduje si¢ w warszawskiej katedrze. Zdaje si¢, ze centralng postacig
sceny jest Jan Chrzciciel (patron tej $wiatyni), ktory jednak nie pozwala na skupienie wzroku
na swojej osobie, lecz gestem dtoni wskazuje, na Baranka. Umieszczone nad glowg gtownej
postaci Zwierze, przyjmuje postawe triumfalistyczng. Ztota patena oraz koto z mnéstwem
promieni, ktore otaczaja Baranka, ma na celu wskazanie jego boskiego pochodzenia,

a rownoczesnie jest obrazem wiecznosci (il. 155).

Sztuka, ktora przez wieki zmieniata si¢ nie do poznania, nadata Barankowi Bozemu
ponadczasowe znaczenie. Pomimo zmieniajacych si¢ tendencji artystycznych, estetycznych,
formalnych, symbolizujace Boga Zwierz¢ do dzi$ ukrywa w sobie wszystkie pierwotne
zatozenia. Opisywany w niniejszej pracy schemat ikonograficzny wskazuje na widzialny
znak oznaczajacy rownoczesnie rzeczywisto$¢ niewidzialng, kierujgc odbiorce sztuki ku
niebu. Dlatego wlasnie niektorzy nazywaja sztuke sakramentem, gdyz pomimo tego, ze nie
ma ona charakteru sprawczego, to pozwala pozna¢ Boga i jest przydatna w przekazie wiary.
Jak zaznaczyt Paul Klee ,,celem sztuki nie jest nasladowanie tego co widzialne, ale sztuka
czyni widzialnym to, co niewidzialne. Sztuka jest medium w przekazie objawienia”®%2,
Nie mozna wiec zgodzi€ si¢, ze obraz stanowi jedynie ozdobe $cian i jest swoistego rodzaju

dokumentem historycznym, ale nalezy spojrze¢ glebiej i dostrzec w religijnym przekazie

artystycznym wyznanie wiary 1 teologi¢ Kosciota.
4.2. Podsumowanie sztuki wspolczesnej

Tematy apokaliptyczne sg niezwykle bliskie mentalnosci cztowieka wspotczesnego.
Symbole Janowych Wizji przemoéwity z niestychang sita do umystow ludzi XX wieku. Duze
zainteresowanie Ksigga Objawienia spowodowane bylo nieustannym poczuciem
zagrozenia, oraz niepokojami z powodu przemian zachodzacych w $wiecie. Zarowno
rewolucja radziecka jak 1 dwie wojny §wiatowe przyczynity si¢ do duchowego pesymizmu
a nawet w okresie miedzywojennym przybraly posta¢ Katastrofizmu. Szczegdlnie kultura

europejska zostala naznaczona szaro$cig apokaliptycznego leku, ktoremu towarzyszy

892 Por. R. Knapinski, Fenomen obrazéw kultowych w kulturze chrzescijanskiej, ,,Roczniki Humanistyczne”, t.
47 (1999), 2. 4, 5. 402.
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przeczucie o nieuchronnym koncu kultury zachodniej, a nawet zagtady gatunku ludzkiego.
Podejmowanie tematow apokaliptycznych w sztuce stato si¢ o tyle zasadne, ze w dobie
rosngcej niepowstrzymanie samotno$ci jednostki, wizja konca jest ostatnim uczuciem

wspolnym wszystkim ludziom®2,

Wspotczesnych ilustratoréw Biblii wiele rézni, od ich poprzednikow. Artystyczny
przekaz XX wieku przejawia purystyczne sktonnosci co stanowi o jego skromniejszej wrecz
ascetycznej formie. Plastycy sg indywidualistami a ich tworczos¢ ma wielokrotnie charakter
eksperymentalny. Wypracowany we wczesniejszych wiekach ikonograficzny schemat
bedacy wykladem prawd objawionych zobiektywizowanym i przystepnym, przysloniety
zostaje czesto formami abstrakcyjnymi. Uwolniona jednak od dydaktyzmu i dostownos$ci
sztuka, jest pelnym inwencji komentarzem, interpretacja, trawestacja anizeli artystyczng
»kalka” tekstu biblijnego. Wigcej méwi o tworcy oraz jego czasach niz o przedmiocie
artystycznej refleksji. Wymogi sztuki ilustratorskiej sa trudne do pogodzenia ze

wspotczesnym subiektywizmem, hermetycznos$cig artysty czy autotelicznoscia.

Wiele adaptacji klasyki, zwlaszcza w sztuce ilustratorskiej, obecnie podlega
tendencjom modernistycznym. Sztuka wspotczesna uwielbia wrecz wtlaczaé utwory
historyczne we wspoélczesne sobie realia. Aktualizacja stata si¢ modnym pgdem i dosiegneta
rowniez Ksigge Baranka, mocno zakorzeniong w kulturze Zachodu. Spowodowato to
desakralizacje apokaliptycznych wizji w sztuce, ktore widziane byty zwykle przez pryzmat
dwudziestowiecznych totalitaryzmow i katastrof. Odarcie przestania Ksiggi Objawienia z
mito$ci i nadziei na zycie wieczne, stalo si¢ w ostatnim stuleciu czestym elementem sztuki.
Ziemskie Inferno odczytano bez perspektywy Paradiso. Jim Morrison w piosence The End
rozbrzmiewajacej w filmie Czas Apokalipsy s$piewal: Cancel my subscription to the

Resurrection®,

Transhistorycznos¢ i ponadhistorycznos¢ Apokalipsy, w sztuce objawiata sie
czynionymi przez artystow aluzjami do wspotczesno$ci. Interpretacje stworzone przez
tworcow XX wiecznych beda czgsto ukazywaé wydarzenia apokaliptyczne w kontekscie

zycia tworcow. Silna tendencja aktualizacji tresci spowodowata, ze rysy apokaliptycznej

803 por. J. Bielska-Krawczyk, Lebenstein — Ilustrator. Malarz jako czytelnik, obraz jako lektura, dz. cyt., s.
67.

894 Por. R. Rogoziniska, Apokalipsa wedtug Grzegorza Bednarskiego. Eskalacja zta czy oredzie nadziei, dz.
cyt., s. 96-97.
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Bestii nadawano Napoleonowi, Hitlerowi, Stalinowi z zwigzek sowiecki utozsamiano z

Babilonem. Dzisiejsze czasy nazywano tez epoka Antychrysta.

Novum XX wieku stanowito ukazywanie Baranka apokaliptycznego jako temat sam
w sobie. Dotychczas przestrzen i otoczenie stanowily o teologicznym znaczeniu symbolu.
W epoce wspotczesnej spotka¢ mozna dzieta, ktore ukazujg jedynie Baranka. Najwyrazniej
tre$¢ tego symbolu zostata przyswojona przez wiernych i nie trzeba w kolejnych dzietach
sztuki thumaczy¢ znaczenia znaku Chrystusa Baranka. Pomimo nowatorskich uje¢ tematu,
nadal trwale pozostaja kanony epok wczesniejszych. Wspdtczesnos$¢ przynosi nowa synteze

dotychczasowych zdobyczy artystycznych w tym temacie.
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Zakonczenie

Dokonana w niniejszej pracy analiza pozwala na stwierdzenie, ze Baranek nalezy
do najwazniejszych symboli Apokalipsy i rownoczesnie tworzy mysl przewodnig tej Ksiegi.
Apokaliptyczny Baranek ma pochodzenie chrzescijanskie i mozna go odczytywaé w kluczu
chrystologicznym, soteriologicznym, eklezjologicznym, eschatologicznym. Zastosowana w
Apokalipsie metoda rekapitulacji sprawia, ze catg Ksiggg mozna okresli¢ dziejami Baranka,
ktory jest Chrystusem. Symbolicznemu rozumieniu Baranka w tej ostatniej Ksiedze Nowego
Testamentu daty poczatek starotestamentalne zapowiedzi mesjanskie oraz ich wypetnienie
w misji Jezusa, Mesjasza i Syna Bozego. Cierpigcy Stuga Jahwe ofiarujacy swoje zycie jak
Baranek prowadzony na rzez, jest figura Zbawiciela umierajacego na krzyzu dla zgtadzenia
win wszystkich ludzi. Natomiast coroczne obchody Paschy zwigzane z zabijaniem baranka,
ktorego krew ocala zycie, zapowiada rozlang podczas meki, zyciodajng krew Chrystusa.
Apokalipsa, zawierajaca proroctwo, ktore niecbawem si¢ spetni (Ap 1, 3; 22, 7. 10), nadaje
Barankowi charakter symboliczny i utozsamia G0 ze zbawczym dziataniem Boga. Powyzsze
zatozenia staly si¢ podwaling dla réznych przedstawien Baranka z Apokalipsy w sztuce

Zachodu.

Od poczatkow Kosciota Baranek stal sie¢ motywem malarstwa katakumbowego
a takze reliefowej rzezby sarkofagdw. Umieszczenie tego motywu w miejscach zwigzanych
z pochowkiem dla przychodzacych na to miejsce miato za zadanie przypominaé¢ wiarg
w zmartwychwstanie i zbawienie tych, ktorzy umieraja w Panu (Ap 14, 13). Zbawczy
charakter symbolu Baranka ukazany jest takze poprzez krzyz, nimb krzyzowy czy gore
Syjon, ktore staja si¢ atrybutami tego Zwierzecia i powielanymi przez kolejne epoki
ikonograficznymi formami. Eksponowane sg aspekty chwalebne tego teriomorficznego

obrazu Boga i dlatego trescig Symbolu staje si¢ przede wszystkim zbawcze dzieto Chrystusa.

Przygladajac si¢ uwaznie dzietom stworzonym przez artystow, mozna zauwazyc, ze
w towarzystwie Baranka pojawia si¢ bardzo czg¢sto jeszcze dwanascie innych owiec, ktore
Go otaczaja a symbolizujg apostolow. Wybrani przez Jezusa do gloszenia ewangelii
swiadkowie, wychodza z Jerozolimy i Betlejem, zmierzajac w stron¢ Baranka, ktory zajmuje
miejsce centralne kompozycji. Catos¢ nawigzuje do tekstu Apokalipsy a podkresla fakt

przyjscia na $wiat Chrystusa i dokonanie przez Niego zbawienia.
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Przedstawiany w Apokalipsie Baranek jest naznaczony rana, CO oznacza, ze jest
umarty, ale rownocze$nie zmartwychwstaty, na co wskazuje Jego postawa stojaca. Zreszta
dochodzg i inne wymiary tej symboliki. Rozlana krew przywotuje pamig¢¢ o ofierze Jezusa
Chrystusa, a jej zyciodajny charakter przywraca zycie tym, ktorzy wyptukujg w niej swe
szaty. Wymiar soteriologiczny Baranka widoczny jest takze w sztuce mozaikarskiej juz od
IV wieku. Pojawiajace si¢ na teczy apsydy wizerunki zwierzecia lezacego na oltarzu maja
przypomina¢ ofiar¢ Jezusa i wskazywac¢ na Eucharystie jako sposob uobecnienia Jego
$mierci krzyzowej. Sredniowieczne wizerunki Baranka, z ktorego boku wyptywa krew
zbierana przez Eklezj¢ do czary, uwydatniaja prawdg o zbawieniu dokonanym przez $mieré
Chrystusa i 0 przekazywaniu jej owocow przez liturgie¢ Kosciota. Naczynie z zyciodajnym
napojem jest rownoczesnie kielichem eucharystycznym. W ten sposob zamyst artystyczny
stat si¢ teologiczng mysla o Kosciele strzegacym Chrystusowej krwi, ktora daje zycie
wszystkim spozywajacym ja podczas Mszy Swiete;j.

Liturgia opisana na kartach Ksiggi Objawienia jest Nowym Przymierzem we krwi
Chrystusa Baranka. Cze$¢, jaka odbiera Baranek, jest aktem kultu Kosciota ziemskiego jak
1 chwalebnego. Wierzacy w obecnym czasie moga karmi¢ si¢ eucharystyczna ofiarg, ktora
rownoczesnie zapowiada eschatologiczng uczte, podczas ktorej zbawieni czci¢ beda Boga
w Niebieskim Jeruzalem. Zachodni artys$ci rozwijali t¢ mysl, ukazujac stojacych przed
Barankiem dwudziestu czterech Starcow, a niejednokrotnie rowniez postaci im wspotczesne
bedace obrazem idacych za Chrystusem. Thumnie kigbigce si¢ ciata ludzi i aniotow tworza
przestrzen Miasta Swietego i sa obrazem niebieskiej adoracji. Obszarami zarezerwowanymi
w budowli sakralnej dla tej sfery niebieskiej byty zaréwno tecza, apsyda jak i koputa, gdzie
najczesciej pojawia si¢ wizerunek Baranka. Eklezjologia jest fundamentalng trescig symbolu
zwierzgcia ofiarnego ukazujacego zbawcze dzielo Chrystusa. Koscidt to wszyscy, ktorzy
obmyli swoje szaty we krwi Baranka, a te staly si¢ biate i nieskazitelne, dzi¢ki temu wszyscy

oczyszczeni wezmg udziat w zmartwychwstaniu.

Ukazana w Apokalipsie wspodlnota wierzacych ma wymiar ziemski i niebieski.
W obecnym eonie chrze$cijanie muszg doznawac¢ wielu cierpien i przesladowan. Sg zabijani
dla imienia Jezus i ngkani przez §wiat wrogi Bogu. Wytrwalos¢ Kosciota przyniesie jego
cztonkom zbawienie. Toczaca si¢ walka dobra ze zlem nie zostata pominigta w sztuce.
W kodeksie Beatusa mozemy znalez¢ miniatury opowiadajagce o toczacej si¢ wojnie.

Czestszym jednak tematem kunsztu plastycznego artystow zachodnich, byta chwata nowe;j
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Jerozolimy, w ktorej §wiatynig i $wiatlem bedzie Baranek. Toczaca si¢ na kartach Ksiggi
Apokalipsy liturgia stata si¢ podwaling dla mysli, ze cala Swiatynia chrzescijanska uosabia

Niebieskie Jeruzalem.

To z Apokalipsy tworcy sztuki sakralnej biorg wesele i rado$¢, ktore towarzysza
zbawionym wezwanym na uczt¢ Godow Baranka. Ksigga ta ukazuje zaslubiny Kosciota
z Chrystusem, nazywajac wspdlnot¢ wierzacych Jego Matzonka. Pigkny stroj, jaki zalozyla

Oblubienica, zostat jej dany przez Oblubienca.

Centralnie umieszczony tron Boga i Baranka w Janowej Apokalipsie zrownuje ze
sobg wspomniane postaci. Poczatkowo w sztuce Zachodu brak byto tego tematu. Natomiast
w stworzonych juz schematach ikonograficznych Chrystus zasiadat w centrum. Baranek za$
ukazywany byt w dolnym pasie kompozycyjnym u stop Jezusa. W ten sposéb symbol
Zwierzecia bezposrednio wskazywat osobg, ktora stanowita jego tres¢. Rozwoj schematow
ikonograficznych spowodowal powstanie obrazu Boga Ojca zasiadajacego na tronie, na
ktorego kolana wskakuje Baranek. Tronujace Zwierzg stato si¢ samodzielnym wizerunkiem
ilustrujacym apokaliptyczne wizje Jana. Pod koniec wiekow $rednich teriomorficzny symbol
Jezusa stracit czgsciowo swoja centralng pozycje i stat si¢ jedynie marginesem przedstawien,
ukrytym w gaszczu szczegdtow ekspresji artystycznych. Dotyczylo to przede wszystkim
ukazywania Baranka na obrazach przedstawiajacych pokion trzech kroli, Matk¢ Boza
z Jezusem i Janem Chrzcicielem, ale tez Ukrzyzowanie i wielu innych, ktérych motywy nie
pochodzity juz z Ksiegi Objawienia. Agnus Dei z 1634 roku namalowany przez Francisco
de Zurbarana, moze by¢ przyktadem odwrotnej tendencji. Baranek w tym dziele stat si¢

samodzielnym tematem sztuki.

Nadnaturalng cechg Baranka, jaka Jan opisuje w Apokalipsie, jest posiadanie przez
niego siedmiorga oczu i rogéw. W ten sposob tworca wskazuje na pelni¢ wiedzy i sity, jaka
posiada Chrystus ukryty w tym symbolu. Rzadko artysci decydowali si¢ tworzy¢ tak
monstrualny wizerunku Baranka. Byli jednak tworcy, ktorych zainspirowat ten motyw,
przyktadem moze by¢ fresk z kaplicy w Anagni czy drzeworyty Diirera. Rowniez w sztuce

wspoélczesnej pojawiaja si¢ przyktady tego typu ujecia.

Jednym z atrybutow Baranka w Apokalipsie jest Ksiega. Jej tres¢ jest niedostepna,
gdyz nie znalazt si¢ nikt, kto moglby zerwac siedem pieczeci, ktore chronig dostep do zwoju.

Godnos¢, jakg posiada Baranek, stanowi jedyna sitle mogaca otworzy¢ zawartos¢ Pisma.
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W Ksiedze Zycia zapisane zostaly imiona tych, ktorzy odrzucili szatana, a wybrali péjscie
za Chrystusem. Wobec $wiata Baranek bedzie s¢dzig i zawyrokuje w sprawie kazdego
czlowieka z osobna. Walczgcy z Bogiem skazani zostang na wieczne potepienie, a wiernych
czeka nagroda w Niebieskim Jeruzalem. Miejscem przebywania §wietych bedzie gora Syjon.

Baranek poprowadzi wiernych do eschatologicznego obcowania z Bogiem.

Ksiega, jeden z atrybutow Baranka, stala si¢ nieczwykle waznym motywem sztuki
Zachodu. Dekoracja belki teczowej wielokrotnie ukazuje motyw zapieczgtowanego zwoju
I Baranka. Rowniez Gora Syjon, na ktorej autor Apokalipsy umieszcza Baranka, staje si¢
ulubionym symbolem tworcoéw juz od starozytnosci. Motyw ten, wielokrotnie powielany,
stat si¢ wrgcz kanonem w sztuce sakralnej. Wyplywajace spod wzgorza cztery rzeki, takze
stanowily popularny motyw warsztatu plastycznego. Oznaczaty one zdroje taski, z ktorych
moze zaczerpna¢ cziowiek, by sta¢ si¢ jak drzewo zasadzone nad ptyngca woda. Syjon,
bedacy niegdy$ wzgorzem $wigtynnym, stanie si¢ w eschatologicznej pelni miejscem

przebywania Baranka, w miejsce $wigtyni.

Chrystus Baranek z jednej strony jest symbolem ofiary, z drugiej zas zostaje nazwany
Lwem czy Pasterzem. Takze gniew Baranka zawiera bogata tre$¢ symbolu. Te teologicznie
wazne tresci byly nielatwym wyzwaniem przy probach wyrazenia ich na mozaice czy
obrazie. Baranek, kojarzony z tagodnoscia i bezbronno$cia, ukazany zostaje w Apokalipsie
jako zagniewany i1 majacy oblicze groZnego zwierzecia, ktore zwycieza wszelkie zto.
ArtySci, zdaje si¢, ze powstrzymali si¢ przed proba przedstawienia zwierzgcia, ktore jest
jednoczesénie tagodne i zagniewane albo nosi miano Baranka i Lwa. Na kartach Biblii z
Moutier-Grandval zaradzono tym trudno$ciom, tworzac dwie figury zwierzat wstepujacych
na ottarz, ktore w ten sposob miatyby ilustrowac tak ambiwalentne uosobienia. Wizerunek

ow spotkat nielicznych nasladowcow. Rzadko pojawia si¢ tez Baranek w towarzystwie Lwa.

Mozna dostrzec, ze zwierze symbolizujace Jezusa stanowi wielokrotnie centralng
cze$¢ kompozycji. Przestrzen sztuki przyjmuje pewng hierarchi¢ postaci, a te ktore zostaty
umieszczone wyzej, widoczne sg juz przy pierwszym spojrzeniu odbiorcy. Wiasnie w ten
sposob artysta chciat ukaza¢ mysl o Baranku, ktory jest Lwem, Pasterzem 1 Krélem. Sztuka
rzadko w teriomorficznym obrazie Jezusa umieszcza atrybuty, takie jak korona krolewska,
berto czy laska pasterska, chociaz motywy te nie sg catkiem obce sztuce. W przedstawieniu
Baranka brak jakichkolwiek emocji, co sprawia, ze niezauwazalny staje si¢ gniew, o ktorym

pisze autor ostatniej Ksiegi Biblii. Warto takze zwroci¢ uwage na jeszcze jeden szczegot
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obrazu, niepojawiajacy si¢ w tekscie Apokalipsy, a stajacy si¢ czestym atrybutem Baranka
w sztuce, ktorym jest krzyz. Utozsamienie tagodnego zwierzecia z osobg i postannictwem
Jezusa nie mogto sta¢ si¢ prostsze inaczej, jak przez nadanie Barankowi atrybutu krzyza.
W znaku ukrzyzowania mozna widzie¢ zardwno krolowanie, jak i pasterskie postannictwo

Chrystusa, ktory chce przyciagna¢ wszystkich do siebie.

Poprzez wieki plastycy tworzacy wielkie dzieta sztuki podejmowali temat Baranka
apokaliptycznego. Wytworzony schemat ikonograficzny powstat zapewne dzigki stuchaniu
glosu teologdw 1 osobistej lekturze Apokalipsy przez tworcow. Ztozone z wielu szczegdtow
wizje Jana, musialy budzi¢ zainteresowanie chrzescijan, co stalo si¢ powodem wielu
dociekan odnosnie do tresci tej Ksiegi, nierzadko zawierajacych fatszywe czy zwodnicze
interpretacje. Zachowane do dzi$ rozne dzieta inspirowane tekstami Apokalipsy wskazujg
na to, ze ich tworcy podejmowali wysitki, by stworzy¢ taki obraz Baranka, ktory by zawierat
przestanie katechetyczne i formowat ortodoksyjng wiare. Pomimo zmieniajagcych sig¢
tendencji, wypracowano powielany schemat ikonograficzny. Dzigki narzuconym kanonom
stuka stata na strazy wiernego przekazu prawd Objawionych. Zaktadato to wspotprace
artysty z teologiem, ktora pozwala przetozy¢ zwerbalizowane tresci wiary na jezyk sztuki.
Powstaty w ten sposob obraz byl odpowiednig ilustracjg nie tylko przestania jakiego$
fragmentu Ksiegi Apokalipsy, ale takze niejednego szczegdtu czy symbolu. Historia sztuki
odnotowala takze ambicje tworcow epoki renesansu, ktore doprowadzity ich do nieliczenia
si¢ z zamierzonym przez autora przestaniem Ksiegi i do zerwania z teologia czy ignorowania
przyjetych zasad hermeneutyki biblijnej. Powstate w taki sposob dzieta, stanowia przyktad
arbitralnego i niczym nieuzasadnionego narzucenia wilasnego zrozumienia Apokalipsy.
Tworcy epoki nowozytnej powroca jednak do znanych juz od starozytnosci chrzescijanskiej

schematow i uktadow kompozycyjnych.

Temat Baranka jest bardzo czgsty a Jego centralna pozycja w przestrzeni $wiatyni,
swiadczy o randze tego symbolu. Gieboka tres¢, jaka kryje ten znak, streszcza calg nauke
Kos$ciota o ludzkim zmaganiu z grzechem, tworzeniu wspdlnoty, 0 odkupieniu, jakiego
dokonat Chrystus i przeznaczeniu sprawiedliwych. Takie wigc, najwazniejsze prawdy wiary

chrzescijanskiej zawarte zostaly w tym teriomorficznym obrazie Zbawiciela.

W ten sposéb mozna podsumowac catos¢ badan, ktore wychodza od realiow Zzycia
ludow Bliskiego Wschodu i1 od biblijnego obrazu baranka w konteks$cie zycia rodzinnego,

spotecznego oraz religijnego. Cz¢$¢ biblijna rozprawy przyniosta egzegeze teologiczng
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tekstow zawierajacych motyw Baranka w Ksiedze Apokalipsy. Niemal polowg objetosci
dysertacji stanowi analiza wybranych dziet sztuki Zachodu, w ktérym pojawia si¢ motyw
Baranka, prawie zawsze jako uosobienie Chrystusa, postawionego na rowni z Zasiadajagcym

na tronie.

Wydaje si¢, ze omoéwione przyktady oddziatywania tekstu biblijnego w postaci
rysunkdéw, mozaik, obrazow, rzezb oraz budowli sakralnych sa reprezentatywne dla
kolejnych epok w dziejach sztuki sakralnej. Przywotane oficjalne wypowiedzi Kos$ciota oraz
wybranych teologéw, wraz z pragdami umystowymi kolejnych epok w diugich dziejach
chrzescijanstwa Zachodu tworzg tlo, ktore wyjasnia przynajmniej czg¢$ciowo roznice w

artystycznym przestaniu tworcéw rdznych okresow historycznych.

Przekrojowe spojrzenie na temat apokaliptycznego Baranka w sztuce Zachodu
umozliwia dostrzec pewne tendencje poszczegélnych epok. Podczas gdy starozytno$¢
chrze$cijanska zwracata uwage na chwalebne konotacje tego symbolu widzac w nim przede
wszystkim znak zmartwychwstania i zycia wiecznego, kolejne epoki akcentowaly inne
znaczenie Baranka. W $redniowieczu zwierze ukazujace Chrystusa mialo nawigzywaé
do ofiary krzyzowej 1 wskazywaé Eucharysti¢ jako sposob mesjanskiego dzialania Boga.
Podkreslano sit¢ i moc Baranka nadajagc mu centralng pozycje, umieszczajagc w Jego
towarzystwie Lwa lub wktadajac na Jego gtowg korong. Polozono akcent na ofiar¢ Chrystusa
tworzac wizerunek Baranka jakby zabitego a jednak zwycigskiego, ktory dzigki swojej
$mierci zgtadzit grzechy $wiata i pokonal wszelkie sily zta. Lud Bozy chcac wzia¢ udziat w
odkupienczej $mierci Baranka powinien korzystaé z tej ofiary, dokonujacej si¢ ciagle na
oltarzu $wiata. Sztuka doby reformacji, pomimo ze odsungta symbol Baranka na drugi plan,
wcigz akcentowata w tym znaku cztowieczenstwo Jezusa i Jego ofiare. Ponadto bardzo
literalnie ukazywano tekst Apokalipsy. Nowozytnos¢ natomiast w symbolu Baranka
uwydatnita triumf Boga. Poprzez promienie gloriety i iluzjonizm panujacy w sztuce
zwrocono uwage na $wiatlos¢, ktora o§wietla Niebieskie Jeruzalem, co implikowato triumf
wszystkich dajacych sie objaé tej wiattosci. Swiatynia barokowa stata sic w ten sposob
tukiem triumfalnym i znakiem mocy idacych za Chrystusem. Wspodtczesnos¢ stanowi
synteze wszystkich epok i jest zar6wno kontynuacja mys$li o Baranku ewokujacym ofiare
eucharystyczng, site¢ Boga 1 Jego nieograniczong wiedzg, akcentuje triumf Chrystusa oraz
ukazuje eklezjalny charakter tego znaku. Pewne novum tego okresu stanowi abstrakcjonizm,

ktory nie pozwala na odczytanie tresci Symbolu baranka w sposob pewny i jednoznaczny.
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Niniejsze rozwazania potwierdzaja prawdg, ze najlepsza postawa wobec symbolu
apokaliptycznego Baranka jest kontemplacja, w ktorej odbiorca dzieta sztuki sam staje si¢
interpretatorem, przywotujac swoje wczesniejsze spotkania z tego typu dzietami. Im bardziej
jest bogate jego doswiadczenie kontemplacji, tym kolejna medytacja apokaliptycznego
Baranka przyniesie owoce u tego, ktory rozmysla nad tym symbolem. Motyw Baranka w
sztuce Zachodu stanowi skarbnice wielu zréznicowanych tresci teologicznych 1 nie ulega
watpliwosci, ze ilu badaczy tyle interpretacji. Pole do jej poglebienia moze znalez¢ kazdy,
kto podejmie trud otwarcia si¢ na kolejng kontemplacje wizji ukazujgcej Baranka I

Niebieskiego Jeruzalem.

Glownym celem dysertacji byto zbadanie wptywu natchnionego tekstu Apokalipsy
na ksztaltowanie si¢ wyrazu jej artystycznego przestania. Udato nam si¢ wyodrebni¢ istotne
symbole i atrybuty Baranka zaczerpnigte bezposrednio z Janowej wizji od tych, ktorych nie
da si¢ wyprowadzi¢ z tekstu inaczej jak przez interpretacje, kontemplacje czy zrozumienie
systemu wartosci 1 przezy¢ autora. Zebrane wnioski i ich chronologiczne uporzadkowanie
winno stanowi¢ pomoc dla kazdego, kto odwazy si¢ na kontemplacje dzieta sztuki, ktorego
inspiracje stanowi Apokalipsa, obiecujgca btogostawienstwo kazdemu, kto ,strzeze stow

proroctwa tej ksiegi” (Ap 22, 7).

W niniejszej dysertacji nie podjeto proby badania tego, jak ksztattowat si¢ motyw
Baranka w sztuce Wschodu, co mogtoby stanowi¢ wartoSciowe uzupetnienie zbadanych
przez nas przyktadéw plastycznego warsztatu Zachodu. Ponadto zebrane w pracy ilustracje
oddziatywania Apokalipsy na sztuke stanowig jedynie cze$¢ ogromnego zaplecza catej
dziatalnosci artystycznej tworcow Europy. W dalszych badaniach mozna bytoby poglebic
zagadnienie zalezno$ci dzieta sztuki od wspotpracy jego tworcy z teologiem, a takze szukaé
przejawow samodzielnej interpretacji tekstu Apokalipsy przez plastyka oraz wplywu jego

doswiadczen egzystencjalnych.
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Beatus de Facundus, Adoracja mistycznego Baranka na gorze Syjon, ok. 1047
namalowany przez czlowieka zwanego Facundus dla Ferdynanda I i krolowej
Sanchy.

Beatus de Facundus, Nowa Jerozolima, ok. 1047 namalowany przez czlowieka
zwanego Facundus dla Ferdynanda I i krolowej Sanchy.

Beatus de Facundus, Wizja Baranka, czterech cherubow i dwudziestu czterech
starszych, ok. 1047 namalowany przez cztowieka zwanego Facundus dla Ferdynanda
1 krélowej Sanchy.

Beatus z Li¢ben, Larvao kodeks, Wizja Baranka i czterech symboli, Archiwum
Narodowe Torre do Tombo w Lizbonie.

Beatus z Lieben, jedna z kart Larvao kodeks.

Beatus z Lieben, jedna z kart Larvao kodeks.

Beatus z Liében, Larvao kodeks, Niebieskie Jeruzalem.

Beatus kodeks z Manchester, Baranek na tle Arma Christi.

Beatus kodeks z Manchester.

Beatus of Li¢bana - Navarra Codex.

Beatus of Liébana - Huelga Codex.

Beatus of Liébana - Huelga Codex.

Beatus of Lié¢bana - Huelga Codex.

Beatus of Liébana - Huelga Codex.

Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Espaiia.
Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Espatia.
Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Espatia.
Beatus of Liébana - Valcavado Codex.

Beatus of Liébana - Cardefia Codex, Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional Madrid,
Biblioteca Francisco de Zabalburu y Basabe Girona, Museu Diocesa de Girona New
York, The Metropolitan Museum of Art.

Beatus of Liébana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695.

Beatus of Liébana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695.

Beatus of Li¢bana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695.


https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Lisbon

80.
81.
82.

83.
84.

85.

86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.

95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
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Beatus of Liébana - Geneva Codex.

Beatus of Li¢bana - San Millan Codex.

Beatus of Liébana - Arroyo Codex, Paris, Bibliothéque Nationale de France, Nouv.
acq. lat. 2290.

Baranek pomiedzy Synagoga a Eklezia, Paris Bibliothéque municipale.

Niebianska Jerozolima z tzw. Komentarza Haimana z Auxerre, potowa XII wieku,
Bodleian Library.

Niebianska Jerozolima z manuskryptu Apokalipsy, IX-X wiek, Narodowa biblioteka
we Francji, Paryz.

Niebianska Jerozolima, Gobelin z Angers.

Apokalipsa z Anger.

RzezZ jagnigcia, Apokalipsa z Angers.

Thum wybranych, Apokalipsa z Angers.

Baranek na Syjonie, Apokalipsa z Angers.

Nowa Piesn, Apokalipsa z Angers.

Trzeci aniol, Apokalipsa z Angers.

Fresk z opactwa San Piedro al. Monte di Civate.

Baranek otoczony osiemnastoma postaciami, fresk z koputy cyborium ko$ciota San
Piedro al Monte.

Fresk Maiestas Domini i Niebianskie Jeruzalem z kosciota Saint Chef.

Fresk z kosciota Saint Chef w Dauphine z X1 wieku.

Fresk z kosciota Veracruz de Maderuelo w Segowii.

Fresk z apsydy w Anagni.

Fragment fresku z lewej strony apsydy w Anagni, otwarcie piatej pieczgci i
meczennicy, ktorzy otrzymuja biatg szate.

Sklepienie katedry w Brunszwiku.

XII wieczny fresk z koSciota Santa Maria Tahull.

Fresk z ko$ciota Sant Clement de Taiill z XII wieku.

Kosciot San Clemente de Tahiill.

Solsona, Museu Diocesa 1 Comarcal, peintures de la paroi orientale du sanctuaire de

Sant Quirze dePedret, 1’ Adoration de I’Agneau.
105.
106.
107.

Fragment ottarza Gandawskiego, Adoracja Mistycznego Baranka.
Ottarz Gandawski widok na otwarty poliptyk.

Paschalny Baranek, zwornik piatej zatoki narteksu opactwa w Cluny.



108. Zwornik $rodkowego przesta sklepienia w kosciele Swigtojanskim w Toruniu XIV
w.

109. Zwornik romanski z kosciota Swietego Floriana w Koprzywnicy.

110. Zwornik z ko$ciota miejskiego w Bruchsal XV wiek.

111. Tympanon z kos$ciota Verenne-L’Arconce XII wiek.

112. Fronton nad wej$ciem do kosciota Santa Pudenziana w Rzymie, [V wiek.

113. Detal tympanonu zachodniego kosciota Saint André de Grenoble.

114. Tympanon kolegiaty kos$ciota w Armentii w Hiszpani, XII w.

115. Portal z bazyliki Swictego Izydora w Leon.

116. Rekonstrukcja kadzielnicy lanej wg Diversarum atrium schedula Teofila Mnicha,
rep. wg E. Brepohl.

117. Niebianska Jerozolima z flamandzkiego manuskryptu Apokalipsy, Bibliotheque
Nationale de France, XV w.

118. Malowidto $cienne Benozzo Gozzoli w Palazzo Medici Riccardi, Florencja, XV w.

119. Adoracja Baranka, fragment poliptyku weneckiego Jacobella Alberegno, 2 potowa
X1V wieku.

120. Matthias Griinewald, Ukrzyzowanie Jezusa.

121. Wizja Jana Ewangelisty na Patmos (iluminacja z Bardzo bogatych godzinek ksigcia
de Berry, ok. 1410 rok.

122. Fontanna zycia, Jan van Eyck, Muzeum Prado,1450 rok.

123. Albrecht Diirer, Adoracja Baranka (1471-1528).
124. Albrecht Diirer, Baranek Bozy i ksigga z siedmioma pieczgciami (1498).

125. Swiety Jan na Patmos, prawe skrzydlo oftarza $wietych Janoéw, Hans Memling,

Brugia, Saint Janshospitaal, 1479.

126. Mistyczne Zaslubiny $wietej Katarzyny, srodkowa czg$¢ tryptyku ottarza Swietych
Janow, Hans Memling 1479 rok.

127. Tryptyk ukrzyzowania, Hans Memling, 1433 rok.
128. Dyptyk Jeana de Celliera, Hans Memling, 1475 rok.

129. Ukrzyzowanie Lucas Cranach Mtodszy.

242


https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Ewangelista
https://pl.wikipedia.org/wiki/Patmos
https://pl.wikipedia.org/wiki/Iluminacja_ksi%C4%85%C5%BCki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bardzo_bogate_godzinki_ksi%C4%99cia_de_Berry
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bardzo_bogate_godzinki_ksi%C4%99cia_de_Berry

130. Ukrzyzowanie z ko$ciota Swictych Piotra i Pawta w Wejmarze, rozpoczete przez
Lucasa Cranacha Starszego i ukonczone przez jego syna Lucasa Cranacha Mtodszego,

1555 rok.

131. Crux Vaticana - krzyz procesjonalny zawierajacy relikwie Krzyza Swietego.

Podarowany przez cesarza Justyna Il ludowi Rzymu (II pol. VI w.).

132. Michael Willman pokton pasterzy ok. 1682 Muzeum Narodowe we Wroclawiu,

kiedy$ ottarz w obejSciu prezbiterium klasztoru Cystersow w Lubigzu.
133. Francisco de Zurbaran, Agnus Dei, ok. 1634 r., San Diego Museum of Art.

134. Francisco de Zurbaran, Madonna z Dziecigtkiem, §wigtym Janem i Barankiem, 1662

r. Museo de Bellas Artes Bilbao.
135. Leonardo da Vinci, Swicta Anna Samotrzecia, ok. 1513 r., Museum Louvre.

136. . Leonardo da Vinci, studium kompozycyjne Swictej Anny, Maryi i Dzieciatka Jezus,
ok 1501 rok.

137. Leonardo da Vinci, studium Dzieciatka Jezus z barankiem.
138. Rafael Santi, Swicta Rodzina z barankiem.

139. Giampietrino, Madonna z Dziecigtkiem, Swietym Hieronimem i Janem

Chrzcicielem.

140. Bernardinio Luini, Madonna z Jezusem i Janem Chrzcicielem, kosciot NMP od

aniotéw XVI wiek, Lugano, Szwajcaria.

141. Quentin Massys, Madonna z Dziecigtkiem 1 Barankiem, niderlandzkie dzieto z XVI

wieku, Muzeum Narodowe w Poznaniu.

142. Madonna z Dziecigtkiem i Barankiem, Bernardinio Lanino.

143. Madonna z dzieciagtkiem i Barankiem z kolekcji Ksigzat Lubomirskich, ok. 1502 r.
144. El Greco, Jan Chrzciciel, ok. 1600 r.

145. Pokton Pasterzy, Muzeum w Walencji — Hiszpania, El Greco 1603-1605 r.

146. Jan Chrzciciel, Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1602 r.
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147. Kosciot Swictej Anny w Krakowie, krzyz na tuku teczowym i dekoracja we

wschodnim przesle sklepienia nawy.

148. Konfesja Swietego Jana Kantego z kosciota Swigtej Anny w Krakowie.

149. Triumf imienia Jezus, iluminowany barokowy fresk autorstwa Baciccia, rok 1683.
150. Koputa kosciota Il Gesu w Rzymie z wizerunkiem niebios.

151. Adoracja Baranka, Baciccia.

152. Malowidlo z drewnianego Ewangelicko-Augsburskiego kosciota pokoju w

Swidnicy, XVII wiek.

153. Wyobrazenie Paschy w medalionie na stopie monstrancji o. Augustyna Kordeckiego

na Jasnej Gorze, Wactaw Grotko 1672 rok.

154. Zbigniew Loskot, $wiety Jan Chrzciciel, plaskorzezba z katedry Swietego Jana w

Warszawie.

155. Kiko Arguelo.

156. Baranek, Kiko Arguelo.

157. Pan Jezus z Barankiem, Kiko Arguelo.

158. Medal kongresu eucharystycznego, Monachium 1960 rok.

159. Marco Rupnik, Ztota Jerozolima, mozaika z Centrum Jana Pawta II w Krakowie.
160. Marco Rupnik, Baranek na kolanach Boga Ojca.

161. Marco Rupnik, Baranek na tronie, mozaika z sarkofagu Tomasa Spidlika, Velehrad,

Czechy.
162. A. Ch. Taylor, XX wiek.
163-169. Powies¢ graficzna, Pawet Kotodziejski.

170. Jan Lebenstein, Jedna z ilustracji do Apokalipsy w tlumaczeniu Czestawa Mitosza.
Zbiory Muzeum Archidiecezji Warszawskie.

171. Jan Lebenstein, Witraz w kosciele Pallotynéw w Paryzu.
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172. Artur Majka, Jedna z grafik prezentowana w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
na wystawie ,,Apokalipsa — Diirer — Lebenstein — Majka”.

173. Grzegorz Bednarski, Baranek na gorze Syjon wystawiany piesnig nowa (Ap 14, 1-5)
174. Grzegorz Bednarski, Bog przekazuje Barankowi zapiecz¢towang Ksiege (Ap 5, 5-7)
175. Piotr Badziag, Agnus Dei, dyptyk dwustronny.

176. Piotr Badziag, Agnus Dei, dyptyk dwustronny.

245



1. 1. Karneol rzymski z konca II lub poczqtku III wieku. Zrédlo: A. Mourad, Le Christ-
Agneau dans ’iconographie chrétienne d’orient et d’occident (Ileme-XIII eme siecles), ecole

doctorale Universite de Bourgogne Franche-Comté 2016.

1. 2. Agnus Dei ze skarbca relikwii kaplicy Sancta Sanctorum bazyliki Lateranskiej, IX w.
Fot. wg H. Griesar. Zrédlo: J. Nowiriski, Agnuskéw zapomniana moc stawa i piekno: rzecz

o papieskim ,, Agnus Dei”, Seminare. Poszukiwania Naukowe 30 (2011), s. 259.
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Il. 3. Fresk z katakumb s$wietych Piotra i Marcellina. Zrédlo: https://www.opi
ekun.kalisz.pl/oto-baranek-bozy/. Dostep z dnia 15.02.2022.

1. 4. Jagnie  wpatrujgce  sie w  dzbanek  z  mlekiem:  Zrédlo:
http://www.archeologiasacra.net/pcas-web/. Dostep z dnia 08.03.2022. A. Mourad, Le
Christ-Agneau dans [’iconographie chrétienne d’orient et d’occident (lleme-XIII éme
siecles), ecole doctorale Universite de Bourgogne Franche-Comteé 2016.
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http://www.archeologiasacra.net/pcas-web/

1l. 5. Baranek blogostawigcy kosze. Luneta arcosolium w gilebi cubiculum. Katakumby
Komodilli. Zrédto: 1. Melniciuc-Puicd, The Lamb Sacryfice Expressed in Religious Art,
European Jurnal of Science and Theology, 7 (2011) 2.

I1.6. Arcosolium Celeriny. Katakumby Pretekstata
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Il. 7. Sarkofag z bazyliki Swietego Ambrozego w  Mediolanie.  Zrédio:

http://wwwbisanzioit.blogspot.com/2016/02/il-sarcofago-di-stilicone.html. Dostep z dnia
08.03.2022.

.......

- AV e Al

1. 8. Sarkofug Bramy Miasta Mediolanu. Zrédlo: https:/icard2brain.ch/box/pru
efung_einfuehrung_in_die_europaeische_plastik_. Dostep z dnia 15.02.2022.

1. 9. Fragment nagrobka z katakumb Domityli. Zrédlo:
http://www.archeologiasacra.net/pcas-web/; dostep z dnia 08.03.2022. A. Mourad, Le
Christ-Agneau dans [’iconographie chrétienne d’orient et d’occident (lleme-XIII éme

siecles), ecole doctorale Universite de Bourgogne Franche-Comté 2016.
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http://wwwbisanzioit.blogspot.com/2016/02/il-sarcofago-di-stilicone.html
https://card2brain.ch/box/pru%20efung_einfuehrung_in_die_europaeische_plastik_
https://card2brain.ch/box/pru%20efung_einfuehrung_in_die_europaeische_plastik_
http://www.archeologiasacra.net/pcas-web/

Il. 10. Relief sarkofagu Honoriusza z Mauzoleum Galii Placydii w Rawennie. Zrédio:
http://wwwhbisanzioit.blogspot.com/2011/11/mausoleo-di-galla-placidia-ravenna.html.
Dostep z dnia 17.02.2022.

I1. 11. Relief sarkofagu Konstancjusza IIl w mauzoleum Galii Pacydii w Rawennie. Zrédlo:
http://wwwbisanzioit.blogspot.com/2011/11/mausoleo-di-galla-placidia-ravenna.html.
Dostep z dnia 17.02.2022.
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http://wwwbisanzioit.blogspot.com/2011/11/mausoleo-di-galla-placidia-ravenna.html

1l. 12. Chrystus jako Baranek BozZy, Bazylika San’t Apollinare in Classe w Rawennie.
Zrédio:https://www.christianiconography.info/Edited%20in%2020
13/Italy/sarcSantApClasse.rightEnd.html. Dostep z dnia 15.02.2022.

Il. 13. Baranek Bozy na Rajskiej Gorze, Bazylika San’t Apollinare in Classe. Zrédio:
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/1taly/sarc
TempleVeilClasse.leftEnd.html. Dostep z dnia 15.02.2022.
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https://www.christianiconography.info/Edited%20in%2020%2013/Italy/sarcSantApClasse.rightEnd.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%2020%2013/Italy/sarcSantApClasse.rightEnd.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcTempleVeilClasse.leftEnd.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcTempleVeilClasse.leftEnd.html

Il. 14. Baranek na rajskiej Gérze, Muzeum Archeologiczne w Splicie. Zrédio:
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/1taly/sarcTempleVeilClasse.
leftEnd.html. Dostep z dnia 15.02.2022.

1. 15. Trzecia czes¢ sarkofagu z Muzeum Archeologicznego w Splicie (Chorwacja).
Zrédto:https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Croatia%
202012/apostlesSarcCoverMiddle.html
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https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcTempleVeilClasse.leftEnd.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcTempleVeilClasse.leftEnd.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Croatia%25%20202012/apostlesSarcCoverMiddle.html
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%202013/Croatia%25%20202012/apostlesSarcCoverMiddle.html

Il. 16. Sarkofag Juniusa Bassusa, Watykan. Zrédlo: https://alchetron.com/Sarcophagus-of-
Junius-Bassus#sarcophagus-of-junius-bassus-dc48680c-7b56-4abd-baab-79860cde97a-
resize-750.jpeg . Dostep z dnia 18.02.2022.

II. 17. Kamier cmentarny z krypty Lucina w katakumbach Kaliksta. Zrédlo: Harney, J. W.,
"Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music" (2004),
MALS Final Projects, 1995-2019, s. 81.

Il. 18. Sarkofag z ok. 270 roku, Santa Maria Antiqua w Rzymie. Zrédlo: Harney, J. W.,
"Worthy is the Lamb: Pastoral Symbols of Salvation in Christian Art and Music" (2004),
MALS Final Projects, 1995-2019, s. 80.
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I1. 19. Sarkofag zwany Swieci niewinni, krypta bazyliki Swietej Marii Magdaleny w Saint-
Maximin-la-Saint-Baume, ok. V wieku. Zrédlo: A. Mourad, Le Christ-Agneau dans
l’iconographie chrétienne d’orient et d’occident (Ileme-XIII eme siecles), ecole doctorale
Universite de Bourgogne Franche-Comté 2016.

1. 20. Detale reliefu z sarkofagu Juniusa Bassusa z 359 roku.a)trzech miodziencow
w piecu ognistym,; b)Mojzeszowy z cudownym zrodlem, c) rozmnozeni chleba przez
Jezusa. Zrédlo: E. Jastrzebowska, ,, Virga” in the Hands of Christ, Moses and Peter:
Pagan Heritage or Christian Novelty?, Swiatowid: rocznik poswiecony archeologii

przeddziejowej I badaniom pierwotnej kultury polskiej i stowianskiej, 12 (20140 53,
s. 102.
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1l. 21. Paleochrzescijanski sarkofag z Bazyliki Sain’t Apollinare in Classe z
Rawenny. Zrédlo:  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paleochristian_sa

rcophagus_-_Sant%?27Apollinare_in_Classe - Ravenna_2016.jpg. Dostep z dnia
15.02.2022.

1. 22. Sarkofag z jagnigtami, krzyzami i kotem. Bazylika sain’t Apollinare in Classe
w Rawennie. Zrédlo: https://christianiconography.info/Edited%20in% 202013/
Italy/sarcLambsWheelClasse.html. Dostep z dnia 13.02.2022.

e O e i i P W

1l. 23. Sarkofag z barankami zblizajgcymi si¢ do Chrystusa, ok III wiek. Bazylika
sain’t Apollinare in Classe w Rawennie. Zrédlo: https://christianiconograp

hy.info/Edited%20in%202013/1taly/sarcLambsCrossClasse.html. Dostep z dnia
13.02.2022.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paleochristian_sa%20rcophagus_-_Sant%27Apollinare_in_Classe_-_Ravenna_2016.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paleochristian_sa%20rcophagus_-_Sant%27Apollinare_in_Classe_-_Ravenna_2016.jpg
https://christianiconography.info/Edited%20in%25%20202013/%20Italy/sarcLambsWheelClasse.html
https://christianiconography.info/Edited%20in%25%20202013/%20Italy/sarcLambsWheelClasse.html
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1. 24. Baranki jedzqce z drzewa rajskiego daktyle, ok. V wiek. . Bazylika sain’t Apollinare
in Classe w  Rawennie. Zrédlo:  https:/ichristianiconography.info/Edited%20in
%202013/Italy/sarcLambsFruit.midFront.html. Dostep z dnia 13.02.2022.

Il. 25. Fragment sarkofagu, jagnieta i wieniec. Muzeum Narodowe w Rawennie. Zrédlo:
https://christianiconography.info/Edited%20in%202013/1taly/sarcLambsPalmsMusNazRa
venna.frontal.html. Dostep z dnia 13.02.2022.
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https://christianiconography.info/Edited%20in%20%202013/Italy/sarcLambsFruit.midFront.html
https://christianiconography.info/Edited%20in%20%202013/Italy/sarcLambsFruit.midFront.html
https://christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcLambsPalmsMusNazRavenna.frontal.html
https://christianiconography.info/Edited%20in%202013/Italy/sarcLambsPalmsMusNazRavenna.frontal.html

Il. 26. Apsyda bazylika Swietych Kosmy i Damiana, ok. VI wieku. Zrédlo:
https://www.wikiwand.com/pl/Bazylika_%C5%9Bwi%C4%99tych_Kosmy_i_Damiana_w_
Rzymie. Dostep z dnia 07.03.2022.

1L 27. Apsyda kosciota Swietej  Praksedy w  Rzymie. Zrédlo:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy w_Rzymie#/media/Plik:Apsi
s_mosaic_S_Prassede_Rome _W2.JPG. Dostep z dnia 07.03.2022.

257


https://www.wikiwand.com/pl/Bazylika_%C5%9Bwi%C4%99tych_Kosmy_i_Damiana_w_Rzymie
https://www.wikiwand.com/pl/Bazylika_%C5%9Bwi%C4%99tych_Kosmy_i_Damiana_w_Rzymie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy_w_Rzymie#/media/Plik:Apsis_mosaic_S_Prassede_Rome_W2.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy_w_Rzymie#/media/Plik:Apsis_mosaic_S_Prassede_Rome_W2.JPG

Il. 28. Bazylika Swietej Praksedy, fragment mozaiki z kaplicy Swietego Zenona. Zrédio:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy w_Rzymie#/media/Plik:Mos
aics_in_Santa_Prassede_(Rome).jpg. Dostep z dnia 07.03.2022.

Il.  29. Apsyda kosciola san Marco w  Rzymie, VII —w.. Zrédlo:
https://www.walksinrome.com/mosaics-in-the-church-of-san-marco-rome.html. Dostgp =z
dnia 07.03.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy_w_Rzymie#/media/Plik:Mosaics_in_Santa_Prassede_(Rome).jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_%C5%9Bw._Praksedy_w_Rzymie#/media/Plik:Mosaics_in_Santa_Prassede_(Rome).jpg
https://www.walksinrome.com/mosaics-in-the-church-of-san-marco-rome.html

1. 30. Fragment apsydy z kosciola Swietej Cecylii w Rzymie na Zatybrzu, IX w.. Zrédlo:
https://etc.usf.edu/clippix/picture/rome-santa-cecilia-in-trastevere-apse-mosaic-christ-in-
glory-st-paul-st-cecilia-and-pope-paschal-i.html. Dostep dnia 07.03.2022.

II. 31. Sklepienie apsydy kosciola San Vitale w Rawennie VI wiek. Zrédlo:

https://www.faz.net/aktuell/reise/die-autonomie-der-steine-ravenna-und-seine-mosaike-
16725480.html. Dostep z dnia 07.03.2022.
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https://etc.usf.edu/clippix/picture/rome-santa-cecilia-in-trastevere-apse-mosaic-christ-in-glory-st-paul-st-cecilia-and-pope-paschal-i.html
https://etc.usf.edu/clippix/picture/rome-santa-cecilia-in-trastevere-apse-mosaic-christ-in-glory-st-paul-st-cecilia-and-pope-paschal-i.html
https://www.faz.net/aktuell/reise/die-autonomie-der-steine-ravenna-und-seine-mosaike-16725480.html
https://www.faz.net/aktuell/reise/die-autonomie-der-steine-ravenna-und-seine-mosaike-16725480.html

Il. 32. Fragment zachowanej wczesnochrzescijanskiej mozaiki z kosciola Swietego
Ambrozego w Rzymie, ok. VI w. obecnie w skarbcu bazyliki:  Zrédio:

https://www.podrozepoeuropie.pl/bazylika-sw-ambrozego-mediolan/.  Dostep z  dnia
07.03.2022.

T R TEATEE A O SCATTERIC °Y

Il. 33. Rekonstrukcja pierwotnej dekoracji mozaikowej apsydy z bazyliki Swietej
Pudencianny. Zrédlo:  http://www.italipes.com/studentisecondo_fotoO_file/sPudenziana
_mosaico-origini2.jpg. Dostep z dnia 08.03.2022.
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https://www.podrozepoeuropie.pl/bazylika-sw-ambrozego-mediolan/
http://www.italipes.com/studentisecondo_foto0_file/sPudenziana%20_mosaico-origini2.jpg
http://www.italipes.com/studentisecondo_foto0_file/sPudenziana%20_mosaico-origini2.jpg

Il. 34. Rekonstrukcja mozaiki apsydowej w bazylice Nowej w Nola.

?V:,“"A PVDORTS
LT oris ANCTO

Il. 35. Rekonstrukcja pierwszej apsydy w Konstantynskiej bazylice Swietego wg
Buddensiega. Zrédlo: . Zrédlo: B. Filarska, Poczqtki Sztuki Chrzescijanskiej, Lublin 1986,
s. 220.
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I1. 36. Rekonstrukcja mozaiki apsydy bazyliki Swietego Piotra wg Ruysschaerta. Zrédto: B.
Filarska, Poczqtki Sztuki Chrzescijanskiej, Lublin 1986, s. 224.

Il 37. Rekonstrukcja dekoracji absydy kosciola Swietego Jana na Lateranie wg Tilmanna
Buddensiega. Zrédlo P. Warsiriski Mozaika absydy bazyliki Swietego Jana na Lateranie.
Historia i aktualny stan badan, Roczniki Humanistyczne t. 31 (1983) z. 4, s. 67.
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11 38. Chrystus w chwale, grafitto katagumbowe w Anagni. Zrédlo P. Warsinski Mozaika
absydy bazyliki Swietego Jana na Lateranie. Historia i aktualny stan badah, Roczniki
Humanistyczne t. 31 (1983) z. 4, s. 65.

II. 39. Mozaika apsydy koSciota Swietego Piotra z czaséw Innocentego XII na rysunku
Grimaldiego. Zrédto: B. Filarska, Poczqtki Sztuki Chrzescijariskiej, Lublin 1986, s. 222.
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Il. 40. Dekoracja apsydy kosSciola Santa Maria Maggiore w Rzymie. Zrédlo:
https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_Maggiore#/media/File:Basilica_di_Santa_Mar
ia_Maggiore_abside_a_Roma.jpg. Dostep z dnia 07.03.2022.

Il. 41. Dekoracja prezbiterium bazyliki Eufazjusza w Porecu z VI wieku. Zrédlo:
https://navtur.pl/photo/place/4499. Dostep z dnia 07.03.2022.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_Maggiore#/media/File:Basilica_di_Santa_Maria_Maggiore_abside_a_Roma.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_Maggiore#/media/File:Basilica_di_Santa_Maria_Maggiore_abside_a_Roma.jpg
https://navtur.pl/photo/place/4499

II. 42. Mozaika apsydy koSciola Santa Maria in Trestavere XII wiek. Zrédio:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Maryi_Panny_na_Za
tybrzu#/media/Plik:Maria_Trastevere_Roma_fc17.jpg. Dostep z dnia 07.03.2022.

II. 43. Mozaika apsydy kosciola Saint Clemente w Rzymie (1100-1125). Zrédio:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Rom%2C_Basilika_San_Clemente
%2C_Apsis_1.jpg. Dostep z dnia 07.03.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Maryi_Panny_na_Zatybrzu#/media/Plik:Maria_Trastevere_Roma_fc17.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazylika_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Maryi_Panny_na_Zatybrzu#/media/Plik:Maria_Trastevere_Roma_fc17.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Rom%2C_Basilika_San_Clemente%2C_Apsis_1.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Rom%2C_Basilika_San_Clemente%2C_Apsis_1.jpg

Il. 44. Kartach z Biblii z Moutier-Grandval ok. 840 roku (Londyn, British Library). Zrédto:
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_10546 &index=0 Dost¢p z

dnia 11.02.2022.
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http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_10546%20&index=0

1. 45. Miniatura z pierwszej Biblii Karola Lysego nazwanej Biblia Viviana powstatej ok.846
roku (Paryz, Bibliothéque Nationale). Zrédlo: https://kardiologn.livejournal.com /34
9874.html. Dostep z dnia 11.02.2022.
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biblioteka ko

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bib le

karta z Biblii karolinskiej, ok. 870 roku, Rzym,

1l. 46. Baranek na oftarzu,

dlo:

Zro

SPaoloFol331vFrontRev.jpg. Dostep z dnia 11.02.2022.

le mura

San Paolo fuori
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bib%20le%20SPaoloFol331vFrontRev.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bib%20le%20SPaoloFol331vFrontRev.jpg

Il. 47. Adoracja Baranka, ewangeliarz Saint-Médarda de Soissons, Akwizgran ok. 800 roku.
Zrédlo: http:/lexpositions.bnf.fr/carolingiens/grand/010_1.htm. Dostep z dnia: 12.02.2022.
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http://expositions.bnf.fr/carolingiens/grand/010_1.htm

1148. Adoracja Baranka, Ewangeliarz Karola Lysego, ok. 870 roku, Monachium, Bayerische
Staatsbibliothek. Zrédio: https://lcommons.wikimedia.org/wiki/Category:Co dex_Aureus_o
f_St. Emmeram?uselang=pl#/media/File:Beringarius_001.jpg. dostep z dnia 15.03.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Co%20dex_Aureus_o%20f_St._Emmeram?uselang=pl#/media/File:Beringarius_001.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Co%20dex_Aureus_o%20f_St._Emmeram?uselang=pl#/media/File:Beringarius_001.jpg

1l. 49. Baranek na ksiedze z siedmioma pieczeciami, Apokalipsa z Bambergu, ok 1000 rok.
Zrodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?usela

ng=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio013vLambAndBookWith7Seals.JPG. Dostep z
dnia 15.03.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?usela%20ng=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio013vLambAndBookWith7Seals.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?usela%20ng=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio013vLambAndBookWith7Seals.JPG

1. 50. Pierwszy jezdziec, Apokalipsa z Bambergu, ok 1000 rok. Zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/

File:BambergApocalypseFolioOl4rFirstHorseman.JPG

Il. 51. Drugi jezdziec, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 rok. Zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/

File:BambergApocalypseFolio014vSecondHorseman.JPG

272


https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio014rFirstHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio014rFirstHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio014vSecondHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio014vSecondHorseman.JPG

1. 52. Trzeci jezdziec, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 roku. Zrédio:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/

File:BambergApocalypseFolio015rThirdHorseman.JPG

Il 53. Czwarty jeidziec, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 rok. Zrédio:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/
File:BambergApocalypseFolio016rForthHorseman.JPG
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio015rThirdHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio015rThirdHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio016rForthHorseman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio016rForthHorseman.JPG

1l. 54. Dusze meczennikow pod ottarzem Baranka, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 roku.
Zrédlo:  https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=

pl#/media/File:BambergApocalypseFolio016vSoulsMartyrsUnderAltar - crop.JPG.
dostep z dnia 15.03.2022.

I. 55. Hold dla baranka, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 roku. Zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/
File:BambergApocalypseFolio018vHomageToLamb.JPG. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=%20pl#/media/File:BambergApocalypseFolio016vSoulsMartyrsUnderAltar_-_crop.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=%20pl#/media/File:BambergApocalypseFolio016vSoulsMartyrsUnderAltar_-_crop.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio018vHomageToLamb.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio018vHomageToLamb.JPG

Il. 56. Baranek na gorze Syjon, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 roku. Zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/
File:BambergApocalypseFolio034vLambOnMtSion.JPG. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio034vLambOnMtSion.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio034vLambOnMtSion.JPG

Il. 57. Nowe Jeruzalem, Apokalipsa z Bambergu, ok. 1000 roku. Zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/
File:BambergApocalypseFolio055rNew_Jerusalem.JPG. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio055rNew_Jerusalem.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bamberg_Apocalypse?uselang=pl#/media/File:BambergApocalypseFolio055rNew_Jerusalem.JPG

1l. 58. Beatus de Facundus, Adoracja mistycznego Baranka na goérze Syjon, ok. 1047
namalowany przez cztowieka zwanego Facundus dla Ferdynanda I i krolowej Sanchy.
Zrédlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary on_the Apocalypse#/media/File:B_ Fa
cundus_205.jpg. dostep z dnia 15.03.2022.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocalypse#/media/File:B_ Fa  cundus_205.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocalypse#/media/File:B_ Fa  cundus_205.jpg

1. 59. Beatus de Facundus, Nowa Jerozolima, ok. 1047 namalowany przez cztowieka
zwanego  Facundus — dla  Ferdynanda I i  krélowej — Sanchy.  Zrédio:

https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocalypse#/media/File:B_Facundus_
253v.jpg. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocalypse#/media/File:B_Facundus_253v.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocalypse#/media/File:B_Facundus_253v.jpg
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1l. 60. Beatus de Facundus, Wizja Baranka, czterech cherubow i dwudziestu czterech

starszych, ok. 1047 namalowany przez cztowieka zwanego Facundus dla Ferdynanda I i

krélowej  Sanchy. Zrédlo:  https:/len.wikipedia.org/wiki/Commentary _on_the Apocal

ypse#/media/File:B_Fac undus_117v.jpg. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocal%20ypse#/media/File:B_Fac undus_117v.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Commentary_on_the_Apocal%20ypse#/media/File:B_Fac undus_117v.jpg

1l . 61. Beatus z Liében, Larvao kodeks, Wizja Baranka i czterech symboli (Archiwum
Narodowym Torre do Tombo w Lizbonie), Zrédio: https://patrimonioediciones.com/po
rtfolio-item/beatus-of-liebana-lorvao/?lang=en. Dostep z dnia 15.03.2022.

Il 62. Beatus z Liéhen, jedna z kart Larvao kodeks. Zrodlo: https://patrimoni
oediciones.com/portfolio-item/beatus-of-liebana-lorv ao/ ?lang=en.

Dostep z dnia
15.03.2022.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Lisbon
https://patrimonioediciones.com/po%20rtfolio-item/beatus-of-liebana-lorvao/?lang=en
https://patrimonioediciones.com/po%20rtfolio-item/beatus-of-liebana-lorvao/?lang=en

Il.  63. Beatus =z Liében, jedna z kart Larvao kodeks  Zrédlo:

https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-lorvao-codex-
facsimile#&gid=1&pid=6. Dostep z dnia 15.03.2022.

1l. 64. Beatus z Lieben, Larvao kodeks, Niebieskie Jeruzalem, (Archiwum Narodowym Torre

do Tombo w Lizbonie), Zrédlo: https://patrimonioediciones.com/portfolio-item/beatus-of-
liebana-lorvao/?lang=en. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-lorvao-codex-facsimile#&gid=1&pid=6
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-lorvao-codex-facsimile#&gid=1&pid=6
https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo_National_Archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Lisbon
https://patrimonioediciones.com/portfolio-item/beatus-of-liebana-lorvao/?lang=en
https://patrimonioediciones.com/portfolio-item/beatus-of-liebana-lorvao/?lang=en

Il. 65. Beatus kodeks z Manchester, Baranek na tle Arma Christi (John Rylands Library),
Zrédio: https:/iwww.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-manchester-code x-
facsimile#&gid=1&pid=32. Dostep z dnia 15.03.2022.
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Il.  66. Beatus kodeks z Manchester Zrédlo:  https:/www.facsimilefinder.c
om/facsimiles/beatus-of-liebana-manchester-codex-facsimile#&gid=1&pid=26. Dostgp z
dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-manchester-code%20x-facsimile#&gid=1&pid=32
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-manchester-code%20x-facsimile#&gid=1&pid=32

1l. 67. Beatus of Liébana - Navarra Codex, Paris, Bibliotheque Nationale de France,.
Zrédio:

https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-navarra-codex-
facsimile#&gid=1&pid=9. Dostep z dnia 15.03.2022.
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Il. 68. Beatus of Liébana - Huelga Codex, New York, The Morgan Library. Zrédto:

https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-
facsimile#&gid=1&pid=5. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-navarra-codex-facsimile#&gid=1&pid=9
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-navarra-codex-facsimile#&gid=1&pid=9
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=5
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=5

Il. 69. Beatus of Liébana - Huelga Codex, New York, The Morgan Library. Zrédto:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-
facsimile#&gid=1&pid=7. Dostep z dnia 15.03.2022.

II. 70. Beatus of Liébana - Huelga Codex, New York, The Morgan Library. Zrédto:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-
facsimile#&gid=1&pid=14. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=7
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=7
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=14
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=14

Il. 71. Beatus of Liébana - Huelga Codex, New York, The Morgan Library. Zrédlo:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-
facsimile#&gid=1&pid=24. Dostep z dnia 15.03.2022.

1l. 72. Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Esparia.
Zrédlo: https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-
facsimile#&gid=1&pid=22. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=24
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-huelga-codex-facsimile#&gid=1&pid=24
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=22
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=22

1. 73. Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Espaiia Zrédlo:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-
facsimile#&gid=1&pid=27. Dostep z dnia 15.03.2022.

1l. 74. Beatus of Liébana - Facundus Codex, Madrid, Biblioteca Nacional de Esparia Zrédlo:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-
facsimile#&gid=1&pid=3. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=27
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=27
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=3
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-facundus-codex-facsimile#&gid=1&pid=3
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Il. ' 75. Beatus

of Liébana - https://www.facsimi
lefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-valcavado-codex-facsimile#&gid=1&pid=12.

Valcavado Codex Zrédio:

Dosatep z dnia 15.03.2022.

1. 76. Beatus of Liébana - Cardenia Codex, Madrid, Museo Arqueologico Nacional Madrid,

Biblioteca Francisco de Zabalburu y Basabe Girona, Museu Diocesa de Girona New York,
The Metropolitan Museum of Art —

Photo 1 Zrédio:

https://www.facsimi
lefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-cardena-codex-facsimile#&gid=1&pid=1.
Dostep z dnia 15.03.2022.
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1. 77. Beatus of Liébana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695 — Photo 1
Zrédio: https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-silos-codex-facsimil
e#&gid=1&pid=1. Dostep z dnia 15.03.2022.

1. 78. Beatus of Liébana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695 — Photo 1.
Zrédto: https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-silos-codex-fac
simile #&gid=1&pid=4. Dostep z dnia 15.03.2022.
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1. 79. Beatus of Liebana - Silos Codex, London, British Library, Add. Ms 11695 — Photo 1
Zrédto:https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-silos-codex-facsi
mile#&gid=1&pid=20. Dostep z dnia 15.03.2022.
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Il. 80. Beatus of Liébana - Geneva Codex. Zrddfo: https://www.facsimile
finder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-geneva-codex-facsimile#&gid=1&pid=2. Dostep z
dnia 15.03.2022.

1. 81. Beatus of Liebana - San Milldn Codex Zrédfto:
https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-liebana-san-millan-codex-
facsimile#&gid=1&pid=1. Dostep z dnia 15.03.2022.
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1. 82. Beatus of Liébana - Arroyo Codex, Paris, Bibliotheque Nationale de France, Nouv.
acq. lat. 2290 — Photo 5 Zrédto: https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/beatus-of-
liebana-arroyo-codex-facsimile#&gid=1&pid=9. Dostep z dnia 07.03.2022.

II. 83. Baranek pomiedzy Synagogq a Eklezig, Paris Bibliothéque municipale. Zrédlo:
https://fovmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php?VUE_1D=1254329.  Dostgp  z  dnia
07.03.2022.

1l. 84. Niebianska Jerozolima z tzw. Komentarza Haimana z Auxerre, potowa XII wieku,
Bodleian Library.
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1. 85. Niebiariska Jerozolima z manuskryptu Apokalipsy, 1X-X wiek, Narodowa biblioteka
we Francji, Paryz. Zrédlo:

1. 86. Niebianska Jerozolima, Gobelin z Angers. Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Ap

okalipsa_z_Angers#/media/Plik:La_nouvelle J%C3%A9rusalem.jpg. Dostep z dnia
01.04.2022.
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Il. 87. Apokalipsa z Angers. Zrédio: http://projects.leadr.msu.edu/medievalart/exhi
bits/show/salvation-narratives/object-4-apocalypse-tapestry. Dostep z dnia 01.04.2022.

II. 88. Rze? jagniecia, Apokalipsa z Angers. Zrédlo: https:/ffr.wikipedia.org/wiki/Tentu
re_de_1%27Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANGO007_F_Angers.jpg. Dostep z dnia
02.04.2022.

293


http://projects.leadr.msu.edu/medievalart/exhi%20bits/show/salvation-narratives/object-4-apocalypse-tapestry
http://projects.leadr.msu.edu/medievalart/exhi%20bits/show/salvation-narratives/object-4-apocalypse-tapestry
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tenture_de_l%25%2027Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANG007_F_Angers.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tenture_de_l%25%2027Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANG007_F_Angers.jpg

=
3.
i
o)

=

w oy - -

v ol asE
| 32

Ae -

II. 89. Thum wybranych, Apokalipsa z Angers. Zrédlo: https://fr.wikipedia.org/wiki/Tentu
re_de [%27Apocalypsett/media/Fichier:PMa ANGO012 F Angers.jpg. dostep z dnia
02.04.2022.

1. 90. Baranek na Syjonie, Apokalipsa z Angers. Zrédto: https://fr.wikipedia.org/wiki/Te
nture_de_|%27Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANG044_F_Angers.jpg. Dostep z dnia
02.04.2022.
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1. 91. Nowa piesn, Apokalipsa z Angers. Zrédlo: https://fr.wikipedia.org/wiki/Ten

ture_de_l27Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANGO045 F_Angers.jpg. Dostep z dnia
02.04.2022.

1. 92. Trzeci aniol, Apokalipsa z Angers. Zrédlo: https://fr.wikipedia.org/wiki/Ten

ture_de_1%27Apocalypse#/media/Fichier:PMa_ANGO049b_F_Angers.jpg. Dostep z dnia
02.04.2022.
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II. 93. Fresk z opactwa san Piedro al. Monte di Civate. Zrédto:
https://it.wikipedia.org/wiki/Abbazia_di_San_Pietro_al Monte#/media/File:Civate, chies
a_di_san_pietro_al_monte,_scena_apocalittica_xi_secolo.jpg. Dostep z dnia 26.02.2022.

1l. 94. Baranej otoczony osiemnastoma postaciami, fresk z koputy cyborium kosciola san

Piedro al Monte. Zrédlo: https://giteinlombardia.it/luoghi/abbazia-di-san-pietro-al-monte/.
Dostep z dnia 01.03.2022.
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Il. 95. Fresk Maiestas Domini i Niebianskie Jeruzalem z kosciota Saint Chef. Zrédlo:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/42/11th_century_unknown_painters_-
Majestas_Domini_and_Heavenly Jerusalem_- WGA19716.jpg. Dostep z dnia 26.02.2022.

297


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/42/11th_century_unknown_painters_-Majestas_Domini_and_Heavenly_Jerusalem_-_WGA19716.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/42/11th_century_unknown_painters_-Majestas_Domini_and_Heavenly_Jerusalem_-_WGA19716.jpg

Il. 96. Fresk z kosciola Saint Chef w Dauphine z XI wieku. Zrédio
https://www.wikiwand.com/de/St-Theud%C3%A8re_(Saint-Chef).  Dostep  z  dnia
26.02.2022.

Il. 97. Fresk z koSciola Veracruz de Maderuelo w  Segowii Zrédlo:
https://rafaelllopisruiz.com/maderuelo/. Dostep z dnia 26.02.2022.
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II. 98. Fresk z apsydy w Anagni. Zrédlo: https://pietroalviti.files.w
ordpress.com/2014/11/cripta-anagni-3.jpg. Dostep z dnia 26.02.2022.

1l. 99. Fragment fresku z lewej strony apsydy w Anagni, otwarcie pigtej pieczeci i
meczennicy, ktérzy otrzymujq bialg szate. Zrédlo: https:/iwww.gliscritti.it/arte_fede/anagni
/apoc_anagn.htm. Dostep z dnia 01.03.2022.

299


https://www.gliscritti.it/arte_fede/anagni%20/apoc_anagn.htm
https://www.gliscritti.it/arte_fede/anagni%20/apoc_anagn.htm

II. 100. Sklepienie katedry w Brunszwiku. Zrédlo: https:/iwww.wikiwand.com/de/Braun
schweiger_Dom. Dostep z dnia 27.02.2022.
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1. 101. XII wieczny fresk z kosciola santa Maria Tahull.  Zrédlo:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mistrz_Santa_Maria_z_Tahull#/media/Plik:Barcelona_MNA
C_P1290711.JPG. Dostep z dnia 28.02.2022.
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Il. 102. Fresk z kosciola Sant Clement de Taiill z XI wieku. Zrédio:
https://www.museunacional.cat/es/colleccio/arco-del-cordero-apocaliptico-de-sant-
climent-de-taull/mestre-de-taull/015806-000. Dostep z dnia 28.02.2022.
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II. 103. Kosciét san Clemente de Tahiill. Zrédio: https://www.centreromanic.com/en/ch
urch/sant-climent-de-ta%C3%BCII. Dostep z dnia 28.02.2022.

1. 104. Solsona, Museu Diocesa i Comarcal, peintures de la paroi orientale du sanctuaire
de Sant Quirze dePedret, [’Adoration de [’Agneau (cliché du musée) Zrédio:
https://patrimonicultural.diba.cat/element/pintures-murals-de-labsis-centr al-de-sant-
quirze-de-pedret-conservades-al-mdcs. Dostep z dnia 01.04.2022.
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Il 105. Fragment oltarza Gandawskiego, Adoracja Mistycznego Baranka. Zrédlo:
https://pl.wikipedia.org/wiki/O%C5%82tarz_Gandawski#/media/Plik:Ghent_Altarpiece_D
_-_Adoration_of _the_Lamb_2.jpg. Dostep z dnia 04.03.2022.
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1L 106. Oftarz  Gandawski ~ widok  na  otwarty  poliptyk. Zrédlo:
https://pl.wikipedia.org/wiki/O%C5%82tarz_Gandawski#/media/Plik:Retable_de_I'Agnea
u_mystique.jpg. Dostep z dnia 05.03.2022.

II. 107. Paschalny Baranek, zwornik pigtej zatoki narteksu opactwa w Cluny. Zrédlo:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f5/Cluny_-_Paschal_lamb.jpg. Dostep =z
dnia 05.03.2022.
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1. 108. Zwornik Srodkowego przesta sklepienia w kosciele Swietojariskim w Toruniu XIV w.
Zrédlo: http:/lwww.toruntour.pl/4921/prezbiterium-katedry-swietojanskiej-torun. Dostep z
dnia 05.02.2022.

1. 109. Zwornik romarnski z koSciota Swietego Floriana w Koprzywnicy. Zrédlo:
https://www.wikiwand.com/pl/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_ %C5%9Bw._Floriana_w
_Koprzywnicy. Dostep z dnia 05.03.2022.
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Il. 110. Zwornik =z kosciola miejskiego w Bruchsal XV wiek. Zrédlo:

https://www.globtroter.pl/zdjecia/297607,niemcy,badenia,witenbergia,bruchsal,bruchsal,st
adtkirche,zabytkowy,zwornik,pieknie,zdobiony.html#. Dostep z dnia 06.03.2022.

Il. 111. Tympanon z kosciola Verenne-L'Arconce XII — wiek.  Zrédlo:

http://medieval.mrugala.net/Architecture/France,_Saone-et-Loire, Varenne-
1%27Arconce/. Dostep z dnia 05.03.2022.
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Il 112. Fronton nad wejsciem do koSciola Santa Pudenziana w Rzymie, IV wiek. Zrédio:
https://pl.khanacademy.org/humanities/medieval-world/early-christian-art/early-christian-

architecture/a/santa-pudenziana. Dostep z dnia. 07.03.2022.

II. 113. Detal tympanonu zachodniego kosciola Saint André de Grenoble. Zrédlo:
https://books.openedition.org/alpara/1217. Dostep z dnia 07.03.2022.

1. 114. Tympanon kolegiaty kosciola w Armentii w Hiszpani, XII w. Zrédlo:
https://bosko.pl/wiara/Baranek-i-Lew.html. Dostep z dnia 07.03.2022.
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Il. 115. Portal z bazyliki Swietego Izydora w Ledn. Zrédlo: https://fr.wikipedia.o
rg/wiki/Basilique_Saintlsidore_de Le%C3%B3n#/media/Fichier:WLM14ES -
_07082013_162653_LE%C3%93N_0018 - _.jpg. Dostep z dnia 28.03.2022.

Il. 116. Rekonstrukcja kadzielnicy lanej wg Diversarum atrium schedula Teofila Mnicha,
rep. Wg E. Brepohl. Zrédlo: Por. S. Kobielus, Dzielo sztuki, dzielo wiary. Przez widzialne

do niewidzialnego, Zgbki 2002, il. 104.
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1l. 117. Niebianska Jerozolima z flamandzkiego manuskryptu Apokalipsy, Bibliotheque
Nationale de France, XV w. Zrédto: Por. S. Kobielus, Dzieto sztuki, dzieto wiary. Przez

widzialne do niewidzialnego, Zgbki 2002, il. 175.

il

0

1l. 118. Malowidto scienne Benozzo Gozzoli w Palazzo Medici Riccardi, Florencja, XV w..
Zrédlo: http:/iwww.travelingintuscany.com/art/benozzogozzoli/mysticlamb.htm. Dostep =z
dnia 09.03.2022.
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1l. 119. Adoracja Baranka, fragment poliptyku weneckiego Jacobella Alberegno 2 potowa
X1V wieku. Zrédlo:  https://nondraco.wordpress.com/2020/05/04/in-celo-magnus-hic-
parvus-sculpor-ut-agnus/. Dostep z dnia 09.03.2022.
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1. 120. Matthias Griinewald, Ukrzyzowanie Jezusa. Zrédlo:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/46/Matthias_Gr%C3%BCnewald_The
_Crucifixion_- WGA10723.jpg. Dostep z dnia 05.03.2022.
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I 121. Wizja Jana Ewangelisty na Patmos (iluminacja z Bardzo bogatych godzinek ksigcia
de Berry, ok. 1410 rok. Zrédlo: https:/ipl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9
Bw._Jana#/media/Plik:Saint_Joh n_on_Patmos.jpg. Dostep z dnia 30.04.2022.
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Il. 122. Fontanna zycia, Jan van Eyck, Muzeum Prado,1450 rok. Zrédlo:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/La_Fuente_de_la_Gracia.jpg.
Dostep z dnia 30.04.2022.
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1L 123.  Albrecht  Diirer,  Adoracja  Baranka (1471-1528). Zrédio:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2c/14._Albrecht_D%C3%BCrer%2C _
Apokalypsa%2C_XIIl._Adorace_Ber%C3%A1nka%2C_N%C3%A1lrodn%C3%AD_galerie
_V_Praze.jpg. Dostep z dnia 05.03.2022.
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1. 124. Albrecht Diirer, Swiety Jan I dwudziestu czterech Starcow. Zrédio: https:/igaleria-
zdjec.com/sw-jan-i-dwudziestu-czterech-starszych-albrecht-durer/.  Dostep  z  dnia
25.02.2023.
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II. 125. Swiety Jan na Patmos, prawe skrzydlo oltarza swietych Janéw, Hans Memling,
Brugia, Saint Janshospitaal, 1479. Zrédlo: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ha
ns_Memling_068.jpg. Dostep z dnia 30.04.2022.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ha%20ns_Memling_0
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ha%20ns_Memling_0

II. 126. Mistyczne Zaslubiny Swietej Katarzyny, srodkowa czesé tryptyku oltarza swietych
Janéw, Hans Memling 1479 rok. Zrédlo:  https://pl.wikipedia.org/wiki/Mistyc
zne_za%C5%9Blubiny %C5%9Bw. Katarzyny (obraz_Hansa_Memlinga)#/media/Plik:H

ans_Memling 0065.jpg. Dostep z dnia 30.04.2022.

1.  127.  Tryptyk  ukrzyzowania, —Hans  Memling, 1433  rok.  Zrédlo:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e5/Memling_Triptych_of Jan_Crabbe.

JP9. Dostep z dnia 30.04.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Mistyc
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e5/Memling_Triptych_of_Jan_Crabbe.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e5/Memling_Triptych_of_Jan_Crabbe.jpg

Il 128. Dyptyk Jeana de Celliera, Hans memling, 1475 rok. Zrédio:
https://www.wikiart.org/en/hans-memling/diptych-of-jean-de-cellier-detail. Dostep z dnia

30.04.2022.
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https://www.wikiart.org/en/hans-memling/diptych-of-jean-de-cellier-detail

Il. 129. Ukrzyzowanie Lucas Cranach Mlodszy. Zrédlo: https://www.mutualart.com/Artw
ork/The-Crucifixion-and-Resurrection-of-Chri/D67C26117CEB5SE4B.  dostep z  dnia
08.03.2022.
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https://www.mutualart.com/Artw%20ork/The-Crucifixion-and-Resurrection-of-Chri/D67C26117CEB5E4B
https://www.mutualart.com/Artw%20ork/The-Crucifixion-and-Resurrection-of-Chri/D67C26117CEB5E4B

1. 130. UkrzyzZowanie z kosciota swietych Piotra i Pawla w Wejmarze, rozpoczete przez
Lucasa Cranacha Starszego i ukonczone przez jego syna Lucasa Cranacha Mlodszego, 1555
rok.. Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/Herderkirch e_Weima
r_Cranach_Altarpiece.jpg. Dostep z dnia 08.03.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/Herderkirche_W%20eimar_Cranach_Altarpiece.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/Herderkirche_W%20eimar_Cranach_Altarpiece.jpg

Il. 131. Crux Vaticana - krzyz procesjonalny zawierajgcy relikwie Krzyza Swietego.
Podarowany przez cesarza Justyna Il ludowi Rzymu (Il potl. VI w.). Pozlacane srebro
ozdobione drogocennymi kamieniami (Crux Gemmata). Znajduje si¢ w skarbcu bazyliki
Swietego Piotra w Rzymie. Zrédlo: https://pt-br.facebook.com/wczesnechrzescijanstw
o/photos/crux-vaticana-krzy%C5%BC-procesjonalny-zawieraj%C4%85cy-relikwie-krzy%
C5%BCa-%C5%9Bwi%C4%99tego-podarowan/361767007314405.  Dostep z  dnia
08.03.2022.
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https://pt-br.facebook.com/wczesnechrzescijanstw%20o/photos/crux-vaticana-krzy%C5%BC-procesjonalny-zawieraj%C4%85cy-relikwie-krzy%25%20C5%BCa-%C5%9Bwi%C4%99tego-podarowan/361767007314405
https://pt-br.facebook.com/wczesnechrzescijanstw%20o/photos/crux-vaticana-krzy%C5%BC-procesjonalny-zawieraj%C4%85cy-relikwie-krzy%25%20C5%BCa-%C5%9Bwi%C4%99tego-podarowan/361767007314405
https://pt-br.facebook.com/wczesnechrzescijanstw%20o/photos/crux-vaticana-krzy%C5%BC-procesjonalny-zawieraj%C4%85cy-relikwie-krzy%25%20C5%BCa-%C5%9Bwi%C4%99tego-podarowan/361767007314405

1. 132. Michael Willman pokton pasterzy ok. 1682 Muzeum Narodowe we Wroctawiu, kiedys

oltarz w  obejsciu  prezbiterium  klasztoru  Cystersow w  Lubigzu.  Zrédio:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Michael_Willman_Opus_Magnum_
2019 P34 Adoration_of _Shepherds_%28ca_1682%29.jpg. Dostep z dnia 09.03.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Michael_Willman_Opus_Magnum_2019_P34_Adoration_of_Shepherds_%28ca_1682%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Michael_Willman_Opus_Magnum_2019_P34_Adoration_of_Shepherds_%28ca_1682%29.jpg

II. 133. Francisco de Zurbardn, Agnus Dei, ok. 1634 r., San Diego Museum of Art. Zrédlo:
https://artdone.files.wordpress.com/2013/09/francisco-de-zurbarc3aln-agnus-dei-ca-

1634-40-san-diego-museum-of-art.jpg. Dostep z dnia 09.03.2022.

1l. 134. Francisco de Zurbaran, Madonna z Dziecigtkiem, swietym Janem i Barankiem, 1662
r.  Museo de Bellas Artes Bilbao. Zrédlo:  https://artdone.wordpress.c
om/2013/09/22/zurbaran/#jp-carousel-14808. Dostep z dnia 09.03.2022.
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https://artdone.files.wordpress.com/2013/09/francisco-de-zurbarc3a1n-agnus-dei-ca-1634-40-san-diego-museum-of-art.jpg
https://artdone.files.wordpress.com/2013/09/francisco-de-zurbarc3a1n-agnus-dei-ca-1634-40-san-diego-museum-of-art.jpg

1. 135. Leonardo da Vinci, swieta Anna Samotrzecia, ok. 1513 r., Museum Louvre. Zrédio:
https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Leonardo_da_Vinci_Virgin_and_Child_wit
h_St_Anne_C2RMF_retouched.jpg. Dostep z dnia 09.03.2022.
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https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Leonardo_da_Vinci_Virgin_and_Child_with_St_Anne_C2RMF_retouched.jpg
https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Leonardo_da_Vinci_Virgin_and_Child_with_St_Anne_C2RMF_retouched.jpg

1. 136. Leonardo da Vinci, studium kompozycyjne Swietej Anny, Maryi i Dziecigtka Jezus,
ok 1501 rok. Zrédlo: https:/lupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Leonardo_d
a_vinci%2C_Study_of St_Anne%2C_Mary%2C_the_Christ_Child_and_the_lamb.jpg.
Dostep z dnia 02.04.2022.

II. 137. Leonardo da Vinci, stadium Dziecigtka Jezus z barankiem. Zrédio: https://uplo
ad.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cd/L%C3%A9onard_de_Vinci_- %C3%89tude
s_pour_|%27Enfant_J%C3%A9sus_avec_un_agneau_%?28cropped%29.jpg. Dostep z dnia
02.04.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Leonardo_d%20a_vinci%2C_Study_of_St_Anne%2C_Mary%2C_the_Christ_Child_and_the_lamb.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Leonardo_d%20a_vinci%2C_Study_of_St_Anne%2C_Mary%2C_the_Christ_Child_and_the_lamb.jpg

II. 138. Rafael Santi, Swieta Rodzina z barankiem. Zrédlo: https://upload.wiki
media.org/wikipedia/commons/7/77/Raffaello_Sanzio - La Sagrada_Familia_con_

un_cordero.jpg. Dostep z dnia 02.04.2022.

11. 139. Giampietrino, Madonna z Dziecigtkiem, sSwietym Hieronimem i Janem Chrzcicielem.
Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Giampietr in0%2C_Vierg
e_%C3%A0_l%27Enfant_avec_les_saints_J%C3%A9r%C3%B4me_e

t Jean_Baptiste%2C _vers_1515.jpg. Dostep z dnia 02.04.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Giampietrino%2C_Vierg%20e_%C3%A0_l%27Enfant_avec_les_saints_J%C3%A9r%C3%B4me_et_Jean_Baptiste%2C_vers_1515.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Giampietrino%2C_Vierg%20e_%C3%A0_l%27Enfant_avec_les_saints_J%C3%A9r%C3%B4me_et_Jean_Baptiste%2C_vers_1515.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Giampietrino%2C_Vierg%20e_%C3%A0_l%27Enfant_avec_les_saints_J%C3%A9r%C3%B4me_et_Jean_Baptiste%2C_vers_1515.jpg
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1l. 140. Madonna z Dziecigtkiem i Barankiem, Bernardinio Lanino. Zrédio
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Madonna_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_barankiem.jpg#/me
dia/Plik:Matka_Boska_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_%C5%9Bwi%C4%99t%C4%85 Ann%
C4%85.jpg. Dostep z dnia 07.05.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Madonna_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_barankiem.jpg#/media/Plik:Matka_Boska_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_%C5%9Bwi%C4%99t%C4%85_Ann%C4%85.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Madonna_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_barankiem.jpg#/media/Plik:Matka_Boska_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_%C5%9Bwi%C4%99t%C4%85_Ann%C4%85.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Madonna_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_barankiem.jpg#/media/Plik:Matka_Boska_z_Dzieci%C4%85tkiem_i_%C5%9Bwi%C4%99t%C4%85_Ann%C4%85.jpg

1l. 141. Bernardinio Luini, Madonna z Jezusem i Janem Chrzcicielem, kosciot NMP od

aniolow XVI wiek, Lugano, Szwajcaria. Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wi
kipedia/commons/1/10/Lugano_007.JPG. Dostep z dnia 02.04.2022.

1. 142 A. Quentin Massys, Madonna z Dziecigtkiem i Barankiem, niderlandzkie dzieto z XVI
wieku, Muzeum Narodowe w Poznaniu. Zrédlo: https://rynekisztuka.pl/201 2/04/11/obraz-
madonna-z-dzieciatkiem-i-barankiem-pojechal-do-paryzal. Dostep z dnia 09.03.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wi%20kipedia/commons/1/10/Lugano_007.JPG
https://upload.wikimedia.org/wi%20kipedia/commons/1/10/Lugano_007.JPG
https://rynekisztuka.pl/2012/04/11/obraz-madonna-z-dzieciatkiem-i-barankiem-pojechal-do-paryza/
https://rynekisztuka.pl/2012/04/11/obraz-madonna-z-dzieciatkiem-i-barankiem-pojechal-do-paryza/
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1l. 143. Madonna z dziecigtkiem i Barankiem z kolekcji Ksigzqt Lubomirskich ok. 1502 r.
Zrédio:https://www.wilanow-palac.pl/madonna_z_dzieciatkiem_i_barankiem.html. Dostep
z dnia 09.03.2022.

Il. 144. El Greco, Jan Chrzciciel, ok. 1600 r. Zrédlo: https://www.wikiwa
nd.com/pl/Jan_Chrzciciel_(obraz_El_Greca). Dostep z dnia 13.03.2022.
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https://www.wilanow-palac.pl/madonna_z_dzieciatkiem_i_barankiem.html
https://www.wikiwand.com/pl/Jan_Chrzciciel_(obraz_El_Greca)
https://www.wikiwand.com/pl/Jan_Chrzciciel_(obraz_El_Greca)

Il 145. Poklon Pasterzy,Muzeum w Walencji — Hiszpania, El Greco 1603-1605 r. Zrédlo:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pok%C5%820on_pasterzy (obraz_El Greca z_ 1605)#/media/

Plik:La_adoraci%C3%B3n_de los_pastores, de El Greco (Museo_del Patriarca_de V
alencia).jpg. dostep z dnia 30.03.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Pok%C5%258

Il. 146. Jan Chrzciciel, Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1602 r. Zrédlo: https:/luplo
ad.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cb/Michelangelo_Merisi_da_Caravaggio%2C_Sai

nt_John_the_Baptist_%28Youth_with_a Ram%?29 %28c. 1602%2C_WGA04112%29.jpg
. Dostep z dnia 30.03.2022.
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11. 147.Kosciol Swietej Anny w Krakowie, krzyz na luku teczowym i dekoracja we wschodnim
przesle sklepienia nawy. Fot. S. Wojnowski 2009.
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Il 148. Konfesja Swietego Jana Kantego z kosciola Swietej Anny w Krakowie. Zrédlo:
http://bankfoto.info/zdjecia/kosciol-sw-anny-w-krakowie-28/. Dostep z dnia 01.04.2022.

334


http://bankfoto.info/zdjecia/kosciol-sw-anny-w-krakowie-28/

Il. 149. Triumf imienia Jezus, iluminowany barokowy fresk autorstwa Baciccia, rok 1683.
Zrédio:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9¢/G.B.Gaulli-Triumph_
of_the Name_of Jesus.jpg. Dostep z dnia 05.04.2022.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/G.B.Gaulli-Triumph_%20of_the_Name_of_Jesus.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/G.B.Gaulli-Triumph_%20of_the_Name_of_Jesus.jpg
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II. 150. Koputa kosciota Il Gesu w Rzymie z wizerunkime niebios. Zrédto: https://pl.wik
ipedia.org/wiki/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszego_Imieni
a_Jezus_w_Rzymie#/media/Plik:Cupola_Baciccia_Gesu.jpg. Dostep z dnia 05.04.2022.
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Il. 151. Adoracja Baranka, Baciccia. Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%9
Bci%C3%B3%C5%82_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszego_Imienia_Jezus w_Rzymie#/media/
Plik:1l_Ges%C3%B9_005.JPG. Dostep z dnia 05.04.2022.
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1. 152. Malowidlo z drewnianego Ewangelicko-Augsburskiego koSciota pokoju w Swidnicy,
XVII wiek. Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw. J ana#/media/Pli
k:Swidnica_malowidlo.jpg. Dostep z dnia 30.04.2022.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%259%20Bci%C3%B3%C5%82_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszego_Imienia_Jezus_w_Rzymie#/media/Plik:Il_Ges%C3%B9_005.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%259%20Bci%C3%B3%C5%82_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszego_Imienia_Jezus_w_Rzymie#/media/Plik:Il_Ges%C3%B9_005.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%259%20Bci%C3%B3%C5%82_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszego_Imienia_Jezus_w_Rzymie#/media/Plik:Il_Ges%C3%B9_005.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw._Jana#/media/Pli k:Swidnica_malowidlo.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa_%C5%9Bw._Jana#/media/Pli k:Swidnica_malowidlo.jpg

Il. 153. Wyobrazenie Paschy w medalionie na stopie monstrancji o. Augustyna Kordeckiego
na jasnej Gorze, Wactaw Grotko 1672 rok. Fot. Z. Sowirski. Zrédlo: Por. S. Kobielus, Dzielo
sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zgbki 2002, il. 88.

1. 154. Zbigniew Loskot, Swiety Jan Chrzciciel, plaskorzezba z katedry Swietego Jana w
Warszawie.  Zrédlo:  https://warszawa.fandom.com/wiki/Bazylika_Archikatedralna_%
C5%9Bw._Jana_Chrzciciela?file=Kaplica_%25C5%259Bw._Jana_Chrzciciela_Katedra_
%25C5%259Bw._Jana.JPG. Dostep z dnia 12.03.2022.
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https://warszawa.fandom.com/wiki/Bazylika_Archikatedralna_%25%20C5%9Bw._Jana_Chrzciciela?file=Kaplica_%25C5%259Bw._Jana_Chrzciciela_Katedra_%25C5%259Bw._Jana.JPG
https://warszawa.fandom.com/wiki/Bazylika_Archikatedralna_%25%20C5%9Bw._Jana_Chrzciciela?file=Kaplica_%25C5%259Bw._Jana_Chrzciciela_Katedra_%25C5%259Bw._Jana.JPG
https://warszawa.fandom.com/wiki/Bazylika_Archikatedralna_%25%20C5%9Bw._Jana_Chrzciciela?file=Kaplica_%25C5%259Bw._Jana_Chrzciciela_Katedra_%25C5%259Bw._Jana.JPG

1. 155. Kiko Arguelo. Zrédlo: https://www.questotrentino.it/articolo/13824/neoca
tecumenali_i_n uovi_cattolici. Dostep z dnia 15.03.2022.
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II. 156. Baranek, Kiko Arguelo. Zrédto: https://www.manuelbarriosprieto.com/2012 /11/la-
santidad-don-y-tarea-para-todo.html. Dostep z dnia 15.03.2022.

1. 157. Pan Jezus z Barankiem, Kiko Arguelo. Zrédlo: https:/iwww.jp2sklep.pl/Kiko-ikona-
jezus-z-barankiem-warszawa. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://www.questotrentino.it/articolo/13824/neocatecumenali_i_nuovi_cattolici
https://www.questotrentino.it/articolo/13824/neocatecumenali_i_nuovi_cattolici
https://www.manuelbarriosprieto.com/2012/11/la-santidad-don-y-tarea-para-todo.html
https://www.manuelbarriosprieto.com/2012/11/la-santidad-don-y-tarea-para-todo.html
https://www.jp2sklep.pl/Kiko-ikona-jezus-z-barankiem-warszawa
https://www.jp2sklep.pl/Kiko-ikona-jezus-z-barankiem-warszawa

I. 158, Medal kongresu eucharystycznego, Monachium 1960 rok. Zrédio:
https://altertuemliches-raritaeten.gambiocloud.com/de/pro-mundi-vita-medaille-
1960.html. Dostep z dnia 15.03.2022.

1l 159. Marco Rupnik, Zlota Jerozolima, mozaika z Centrum Jana Pawta I w Krakowie.
Zrédio: http://santojp2.pl/zlota-jerozolima/. Dostep z dnia 15.03.2022.

: oY sl

Il. 160. Marco Rupnik, Baranek na kolanach Boga Ojca.  Zrédio:
http://barankowy.blogspot.com/2017/01/3-i-jezus-baranek.html. Dostep z dnia 15.03.2022.
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https://altertuemliches-raritaeten.gambiocloud.com/de/pro-mundi-vita-medaille-1960.html
https://altertuemliches-raritaeten.gambiocloud.com/de/pro-mundi-vita-medaille-1960.html
http://santojp2.pl/zlota-jerozolima/
http://barankowy.blogspot.com/2017/01/3-i-jezus-baranek.html
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Il. 161. Marco Rupnik, Baranek na tronie, mozaika z sarkofagu Tomasa Spidlika, Velehrad,
Czechy. Zrédlo: http://www.nowezycie.archidiecezja.wroc.pl/index.php/20 21/08/11/jezus-

barankiem-ofiarnym/. Dostep z dnia 15.03.2022.
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. 162. A. Ch. Taylor, XX wiek. Zrédlo: https://nondraco.wordpress.com/2019/08/0 3/ecce-

agnus-dei/. Dostep z dnia 15.03.2022.
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http://www.nowezycie.archidiecezja.wroc.pl/index.php/2021/08/11/jezus-barankiem-ofiarnym/
http://www.nowezycie.archidiecezja.wroc.pl/index.php/2021/08/11/jezus-barankiem-ofiarnym/
https://nondraco.wordpress.com/2019/08/03/ecce-agnus-dei/
https://nondraco.wordpress.com/2019/08/03/ecce-agnus-dei/
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U NASZEGO BOGA, SIEDZACEGO

NATRONIE, | U BARANKA',

OTO BARANEK
STAL NA GORZE
SYION, AZ NIM STO
CZTERDZIESCI CZTERY
TYSIACE 0SOB.
MIALY WYPISANE
NA CZOLE JEGO IMIE
11MIE JEGO OJCA.

PODOBNY DO SZUMU WIELU WOD
U | DO WIELKIEGO GROMU. GLOS, KTORY
USEYSZALEM, BYL JAKBY GLOSEM
HARFIARZY GRAJACYCH NA SWYCH
HARFACH, SPIEWALI ONI JAKBY PIESH
NOWA PRZED TRONEM...

SWIATYNI W MIESCIE NIE WIDZIALEM, GDYZ JEGO
SWIATYNIA JEST PAN, BOG WSZECHMOCNY, | BARANEK.
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WA TO POSWIADCZYE
W KOSCIOLACH, JA JESTEM
KORZENIEM | POTOMKIEM [
DAWIDA, SWIECACY
GWIAZD PORANNA'. 9
)

S UNS
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Il. 163- 169. Powies¢ graficzna, Pawel Kolodziejski. Zrédlo: P. Kolodziejski, C. Moryc,
Apokalipsa Swietego Jana. Powies¢ graficzna, Krakéw 2017,

AU (A

Il. 170. Jan Lebenstein, Jedna z ilustracji do Apokalipsy w ttumaczeniu Czestawa Milosza.
Zbiory Muzeum Archidiecezji Warszawskie. Zrodlo: https://polonika.pl/polonik-tygodnia/

apokalipsa-wedlug-jana-lebensteina. Dostep z dnia: 09.11.2023.
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https://polonika.pl/polonik-tygodnia/

1. 171. Jan Lebenstein, Witraz w kosciele Pallotynéw w Paryzu. Zrédlo: https://pl.wikipe
dia.org/wiki/Jan_Lebenstein#/media/Plik:JanLebenstein-vitrail3.JPG. Dostep z dnia:

08.11.2023.

Il. 172. Artur Majka, Jedna z grafik prezentowana w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
na wystawie , Apokalipsa — Diirer — Lebenstein — Majka”. Zrodto: https://www.facebook.c
om/photo/?fbid=1311189122339776&set=artur-majkajedna-z-grafik-prezentowana-na-
wystawie-czasowej-w-maw-apokalipsa-dur. Dostep z dnia: 10.11.2023.
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I1. 173. Grzegorz Bednarski, Baranek na gorze Syjon wystawiany piesnig nowa (Ap 14, 1-
5), fot. E. Bajek. Zrodto: https://sacrumetdecorum.pl/wp-content/uploads/I11/SED _I11.pdf.

Dostep z dnia 10.11.2023.

Il. 174. Grzegorz Bednarski, Bog przekazuje Barankowi zapieczetowang Ksiege (Ap 5, 5-
7), fot. E. Bajek. Zrodto: https://sacrumetdecorum.pl/wp-content/uploads/111/SED _I11.pdf.
Dostep z dnia 10.11.2023.
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https://sacrumetdecorum.pl/wp-content/uploads/III/SED_III.pdf
https://sacrumetdecorum.pl/wp-content/uploads/III/SED_III.pdf

Il. 175. Piotr Badziag, Agnus Dei, dyptyk dwustronny. Zrodto: https://www.facebook.co
m/p hoto/?fbid=294510129013819&set=pch.294512219013610. Dostep z dnia 10.11.2023.

Il. 176. Piotr Badzigg, Agnus Dei, dyptyk dwustronny. Zrodto: https://www.facebo
ok.com/photo?fbid=294510182347147&set=pch.294512219013610. Dostep =z dnia:
10.11.2023.
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https://www.facebook.co/
https://www.facebo/

