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WSTEP

The medium is the message'

Inspiracje badawcze

W obliczu rosngcego zainteresowania badaczy muzyka popularng oraz zwigzang
Z nig prasg muzyczng, dysertacja pt. Non Stop — monografia czasopisma odgrywa istotng
role w badaniach nad historig oraz dynamika polskiej prasy muzycznej, skupiajac si¢ na
ikonicznym magazynie muzycznym ,,Non Stop”. W kontekscie stosunkowo niewielkiej
dostepnosci materiatdw poswigconych czasopismiennictwu Polski Ludowej, szczegdlnie
w odniesieniu do tematyki muzycznej, praca ta jawi si¢ jako wazne zrodto wiedzy.
Glowna motywacja do napisania rozprawy, byla w szczegdlnosci che¢ uzupeinienia
istniejacej luki badawczej. ,,Non Stop™?, jako jedno z kluczowych czasopism muzycznych
PRL, byt dla polskich czytelnikow czym$ w rodzaju encyklopedii muzycznej w
odcinkach, ktora dla dwczesnego odbiorcy stanowita lustro wszystkiego tego, co w
tamtych latach dzialo si¢ w zachodniej muzyce czy szerzej — w przemysle muzycznym?.
Mimo to, nie doczekat si¢ jeszcze monografii, cho¢ zdaniem badaczy prasy muzycznej,
a takze muzykologow zashuguje na nig w pelni. Jednak celem niniejszego fragmentu
dysrtacji jest przedstawienie kontekstu historycznego majacego wplyw na powstanie i
rozwdj ,,Non Stopu”, a takze wskazanie na miejsce magazynu na rynku prasy muzycznej
w PRL.

Okres PRL byt niezwykle intensywnym czasem w polskiej kulturze muzycznej i
medialnej. Nie bez przyczyny lata osiemdziesigte w Polsce okreslane sa mianem tak
zwanego boomu polskiego rocka. Jak bowiem zauwaza Anna Wyzga, nigdy wczesniej
ani pdzniej nie pojawito si¢ na polskiej scenie muzycznej tylu mtodych, utalentowanych
artystow prezentujacych tak rézne style oraz nurty. Autorka nadmienia, Ze ,,ich

popularnos$¢ potwierdza frekwencja na koncertach, czgsta obecno$¢ na radiowych listach

' M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, New York, 1964.

2 Z uwagi na funkcjonujgcy r6zny sposob zapisu tytulu analizowanego czasopisma, w pracy zdecydowano
na jego ujednolicenie, stosujac wymiennie formy: ,,Non Stop” oraz ,,NS”.

3 D. Baran, Dziennikarze,, Magazynu Muzycznego i ,, Non Stopu” wobec zachodnich trendéw w muzyce
(lata 80.), w: Stowami o dzwigkach... Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL-u), red. B. Afeltowicz,
A. Trudzik, Szczecin 2017, s. 47-48.
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przebojow czy zasieg oddzialywania ich tworczos$ci”*. Nalezaloby mie¢ na uwadze, iz
owczesny gwaltowny wzrost popularnosci muzyki rozrywkowej byt spowodowany
wielorakimi determinantami. Godzi si¢ wigc podkresli¢, ze lata osiemdziesigte XX wieku
miaty w Polsce szczegdlnie intensywny okres zardwno w publicystyce®, jak i prasie
muzycznej, w znacznej mierze uksztattowanej przez wezesniejszy krajobraz spoteczno-
polityczny (m.in. zatamanie si¢ polityki gospodarczej w drugiej potowie Ilat
siedemdziesigtych 1 tym samym wzrost cen zywnosci; intensyfikacja opozycji
politycznej; wprowadzenie stanu wojennego w 1981 roku; pojawienie si¢ kultury
punkowej czy tez ograniczenie dziatalnosci cenzury). Z pewnoscia wplyw na
ksztattowanie si¢ tego nurtu miata uprzednia polityka, a takze sposob zarzadzania kultura,
ktore w konsekwencji zdominowaly i zarazem wytyczyly droge tworcza wielu artystow®.

Literatura dotyczaca ,Non Stopu” jest uboga, cho¢ na temat pisma,
a w szczegoélnosci jego przeznaczenia, roli czy zmian zachodzacych w latach
transformacji ustrojowej, napisano kilka merytorycznych artykutéw. Artur Trudzik
w tek$cie zatytutowanym: Na styku dwoch epok. ,,Non Stop” (1988/89) podejmuje si¢
zaprezentowania struktury pisma i redakcji oraz przyblizenia drég zawodowych
1 zyciowych osob, ktore na przetomie 1988/89 roku miaty najwiekszy wplyw na
tworzenie miesigcznika. Warto przy tym jeszczeuwzglednic fakt, ze jest to zarazem jedno
z podstawowych zrodet prezentujgcych informacje dotyczace autoréw niektorych
tekstow publikowanych na tamach magazynu’. Rozpatrujac literature przedmiotu mozna
dostrzec, ze Dariusz Baran bierze na warsztat opisanie sytuacji panujgcej na rynku prasy
muzycznej, uwzgledniajagc ,,Non Stop” i1 ,,Magazyn Muzyczny” oraz miesigcznik
o nazwie: ,,Teraz Rock”®. Autor na drodze prowadzonych badan dotyka watkow
powstania, rozwoju oraz przyczyn zaniechania wydawania poszczegdlnych czasopism
muzycznych, zwracajac przy tym szczegdlng uwage na zmiany S$cisle zwigzane

z transformacjg ustrojowa i uwolnienie rynku wydawniczego. Ten sam autor w publikacji

4 A. Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowej wpierwszymitrzecim obiegu wpolskiej kulturze lat 80.,
»Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ” 22 (2014) nr 3, s. 4.

> Rozumiangj jako ,,zajmowanie si¢ aktualnymi wydarzeniami i problemami politycznymi, spotecznymi,
gospodarczymi itp. oraz komentowanie ich w prasie, ksigzkach, radiu i telewizji. (...) Takze utwory
literackie, filmy, reportaze poswigcone aktualnym wydarzeniom” zob. M. Banko (red.), Inny stownik jezyka
polskiego,t.2, Warszawa 2018, s. 393.

¢ Tamze.

7 A. Trudzik, Na styku dwoch epok, ,,Non Stop” (1988/89): poczqtki ewolucji rynku prasy muzyczne,
w: Media a Polacy: polskie media wobec waznych wydarzen politycznych i problemow spotecznych, red.
K. Pokorna-Ignatowicz, J. Bieréwka i S. Jedrzejewski, Krakow 2012, s. 63-72.

8 D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe. Od Non Stopu do Teraz Rocka, ,Zeszyty
Prasoznawcze” (2002) nr 1-2,s. 142-143.
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pt.: Dziennikarze ,, Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu” wobec zachodnich trendow
w muzyce (lata 80.), stara si¢ ukaza¢ znaczenie, jakie w ostatniej dekadzie PRL petnito
czasopi$miennictwo muzyczne w zakresie informowania polskiego czytelnika
o zachodnich trendach w muzyce na przyktadzie wybranych tekstow prasowych

»9 Omawiany przez autora

zawartych w ,,Non Stopie” oraz ,,Magazynie Muzycznym
material obejmuje problematyke gatunkow dziennikarskich i muzycznych, zagadnienia
kulturowe oraz okolomuzyczne, a takze zawiera informacje na temat redaktorow obu
periodykow, ktorzy specjalizowali si¢ w przyblizaniu czytelnikom muzycznych nowosci
z zagranicy. Warto rowniez pami¢tac o tym, ze w artykutach po§wigconych prasie okresu
PRL, ze swoistym uwzglednieniem segmentu prasy muzycznej, mozna natrafi¢ na
wzmianki dotyczace ,,Non Stopu”, moéwiace o jego fenomenie i waznej roli, jaka
odgrywal. Jak zaznacza przywotywany wyzej Dariusz Baran, pismo uznawane jest za:

,przyktad pokoleniowo waznego magazynu muzycznego” '°

, na tamach ktorego
,»zagoscity wszystkie najwazniejsze zagraniczne i krajowe zjawiska muzyczne, ktére
zrewolucjonizowaty i przewartosciowaly kulturowa rolg oraz znaczeniowy wplyw

muzyki”!!

. Co wigcej, Klaudia Rachubinska 1 Xawery Stanczyk, analizujac artykuly
opublikowane w dwdch przewodnich magazynach latach osiemdziesiatych (,,Non Stop”
i ,,Jazz. Magazyn Muzyczny”), badali nastawienie dziennikarzy publikujacych na ich
tamach do tego, co bylo postrzegane jako sztuka wysoka 1 niska w muzyce popularne;,
a takze eksplorowali ich powinnos$ci jako krytykéw, czy ,,degustatorow” muzyki,
wykazujac na przyktad, iz ,Jazz. Magazyn Muzyczny” byl obronca awangardy
1 ,,pedagogiem czytelnikdéw”, a ,,Non Stop” byt bardziej otwarty na rozne gatunki
muzyczne'2.

Aby dobrze zrozumie¢ tematyke czasopisma, trzeba réwniez zwrdci¢ uwage
na publikacje po§wigcone scenie muzycznej okresu, w ktorym wydawany byl omawiany
magazyn. Do przyktadowych opracowan dotyczacych muzyki okresu lat
siedemdziesiatych, osiemdziesigtych 1 dziewig¢édziesigtych niewatpliwie nalezy
monografia Anny Idzikowskiej-Czubaj, bedaca praca o charakterze historycznym,

przedstawiajacg catosciowo problematyke polskiego rocka. Zdaniem autorki rock jest

° Tenze, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu”..., dz. cyt.,s. 47-62.

10 Tenze, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., dz. cyt., s. 142.

' Tamze, s. 143.

12 K. Rachubinskai X. Stanczyk, Youth Under Construction: The Generational Shifts in Popular Music
Journalism in the Poland of the 1980s., w: Popular Music in Eastern Europe, Pop Music, Culture and
Identity, ed. E. Mazierska, London 2016, s. 171-193.
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kategorig nalezgcg nie tylko do $wiata muzycznego, lecz takze spoteczno-kulturalnego!.
Historiarocka w doskonaty sposob pokazuje, ze funkcjonowat on najlepiej w momentach
kryzysu kultury, gdy zywiol wygrywal z tadem, nastgepowaly przesilenia, a utarte
schematy zycia przestawaly by¢ wygodne. Na znaczeniu zyskuje tez to, ze zar6wno
muzyka rockowa, jak i wszystkie towarzyszace jej zjawiska okotomuzyczne w znacznym
stopniu wptynely na holistyczny ksztatt kultury mtodziezowej i popularnej, zapisujac si¢
w dziejach jako wyraz buntowniczego wystgpienia mtodziezy poszukujacej wiasnej
tozsamosci i odrgbnosci. Tematyka muzyki popularnej, zwlaszcza rocka jako zjawiska
kulturowego, czgsto wyrazajacego bunt przeciwko konserwatywnemu spoteczenstwu,
przejawiajacego si¢ przede wszystkim w sferze konfliktu pomigdzy generacjami, zajat si¢
Marek Jezinski'4. Autor poddaje analizie relacje ukazujace, w jaki sposob muzycy
wykonujacy muzyke popularng i zaangazowang ideologicznie, dajg wyraz politycznym,
spotecznym czy ideowym warto$ciom przez dokonanie analizy programu zawartego
w dziataniach artystycznych. Owa manifestacja bedzie odnosi¢ si¢ do dzialan
spolecznych podejmowanych przez artystow oraz ich sztuki, pojmowanej przez pryzmat
konkretnych produktéw bedacych odzwierciedleniem tworczego zaangazowania
(utwory, teksty piosenek, teledyski towarzyszace muzyce oraz kreacje wizerunkowe)'>.
Interpretacji catosci fenomenu artystycznego i kulturowego, jakim jest rock, podjat si¢
natomiast Wojciech Siwak w publikacji pt.: Estetyka rocka, bgdacej jednoczesnie jego
rozprawg doktorska!®. Nalezatoby odnie$c¢ si¢ jeszcze do prac Rafata Stankiewicza, ktory
zajmuje si¢ badaniem relacji zachodzacej pomiedzy sztuka a polityka na przyktadzie
Festiwalu Muzykdéw Rockowych w Jarocinie organizowanego w latach 1980-1989'7.
Jak zauwaza badacz, istniejg dwie teorie dotyczace tego festiwalu. Pierwsza z nich
wskazuje, ze ,,Jarocin” byt ,,zaworem bezpieczenstwa” kontrolowanym przez wtadzg.
Tymczasem poglad przeciwny zwraca uwage, ze proby kontroli podjete zostaty dopiero
po kilku latach funkcjonowania imprezy. Mimo to festiwal w Jarocinie byl z calg
pewnoscig niezwyklym wydarzeniem w PRL, stanowigc poniekad okno dla
przenikajacych z zachodu trendow, kolorowa trampoling od codziennej monotonii
1 wspolne do$wiadczenie dla pokolenia Polakow. Waznymi publikacjami poruszajgcymi

zagadnienie szeroko pojmowanych i interpretowanych festiwali, omawiajacymi tematyke

13 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Poznan 2011, passim.

14 M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikuf ideologiczny, Torun 2011.

15 Tamze.

16W. Siwak, Estetyka Rocka, Warszawa 1993.

17 R. Stankiewicz, Festiwal Muzykéw RockowychwJarocinie 1980-1989. Relacje migdzy sztukq a politykq,
,Edukacja Muzyczna” (2010) z. 5, s. 99-130.
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zycia artystyczno-estradowego w Polsce od 1955 roku sa prace autorstwa Mirostawa
R. Makowskiego (m.in. odpowiedzialnego za szat¢ graficzng w ,,Non Stopie”, autora
licznych fotografii 1 tekstow — szczegdlnie w latach 1988-1989) 1 Konrada
Wojciechowskiego'®. Historig polskiego rock and roll *a zajmowali si¢ rowniez Tomasz
Dziedzic oraz Marek Gaszynski, ktorzy starali si¢ usystematyzowac zebrang wiedze na
temat tego rodzaju muzyki, osadzajac ja w szerszym kontekscie kulturowym, spotecznym
i politycznym'®. Tymczasem Natalia Gradzka, Antoni Michnik, Mateusz Migut i in.,
badajac i1 analizujac polska scene muzyczng pod katem zmian w odbiorze czterech
polskich zespotow w latach 1979-1989, testujg ograniczenia mozliwego zastosowania
wykresu Clifforda w opisie muzyki popularnej?’. Godng uwagi pozycje stanowi takze
encyklopedia polskiej muzyki rockowej autorstwa Leszka Gnoinskiego i1 Jana
Skaradzinskiego z 1996 roku, zawierajaca szczegdtowe opisy oraz charakterystyki
sylwetek wszystkich wykonawcow, ktorzy w wiekszym lub mniejszym stopniu tworzyli
przeszto czterdziestoletnig historie polskiego rocka?!.

Interdyscyplinarna publikacja pt.: ,,Glowa mowi...” Polski rock lat 80. pod
redakcjg Marka Jezinskiego, Michata Pranke 1 Pawta Tanskiego ma za zadanie spojrze¢
na rock z punktu widzenia: kulturoznawczego, literaturoznawczego, muzykologicznego,
medioznawczego, socjologicznego i antropologicznego, jednoczesnie zwracajac uwage
na wszystkie zjawiska, jakie towarzyszyly tworzeniu muzyki w latach
osiemdziesigtych??. Opisania historii big-beatu z perspektywy muzykologii podejmuje si¢
Mariusz Gradowski??, ktory w swojej pracy polozyt szczegdlny nacisk na problem pojec
dotyczacych gatunku i stylu w odniesieniu do muzyki popularnej. Warta zainteresowania
jest tez publikacja Wiestawa Weissa z roku 1997, bedaca zbiorem wywiadow
z najwazniejszymi przedstawicielami gitarowego nurtu?*, pobudzajaca do refleksji oraz
dostarczajaca wiedzy na temat tworcow, krytykéw muzyki rockowej, a takze segmentu

przemystu muzycznego. Ponadto w monografii pod redakcja Beaty Afeltowicz i Artura

18 Zob. M. R. Makowski, K. Wojciechowski, Koniec festiwali albo kolorowa prywatyzacja. Zycie
artystyczno-estradowe w Polsce 1955-2021, [bm.] 2021; K. Wojciechowski, M. R. Makowski, G. K.
Witkowski, Pokolenie J8: Jarocin '80 - '89, Poznan 2011.

19T, Dziedzic, M. Gaszynski, Polski Rock and Roll 1956-1968. Poza antenq i prasq (uwarunkowania,
tworczos¢ patologia), Warszawa 2012.

20 N. Gradzka, A. Michnik, M. Migut, K. Rachubinska, X. Stanczyk, Maszyna do nadawania
autentycznosci. Perypetie polskiej muzyki popularnej w latach 80., ,,Kultura Popularna” 40 (2014) nr 2,
s.26-42.

21 L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Konin 1996.

22 M. Jezifski, M. Pranke, P. Tanski, ,, Glowa mowi...” Polski rock lat 80., Torun 2018.

23 M. Gradowski, Big Beat. Style i gatunki polskiej muzyki mlodziezowej (1957-1973), Warszawa 2018.
24'W. Weiss, Sztuka rebelii: rozmowy ze swietymi i grzesznikami rocka, Warszawa 1997.
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Trudzika: Stowami o dzwiekach... Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL), autorzy
koncentrujg si¢ zarowno na opisie muzyki prezentowanej w r6znych srodkach masowego
przekazu, jak rowniez staraja si¢ wykazaé, w jaki sposob prowadzi¢ badania nad
dziennikarstwem i mediami muzycznymi?’. Natomiast Agata Kucharska-Babula bada
i analizuje polska muzyke rockowa z poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku,
z uwzglednieniem dostownych, metaforycznych i1 symbolicznych znaczen zawartych
w stowach piosenek, ktore byly dobrze rozumiane i interpretowane przez opini¢
publiczng oraz czesto traktowane jako pies$ni protestacyjne i hymny?®. Autorka dowodzi,
ze boom rockowy w Polsce odzwierciedlat spoteczne postawy i wspieral zachowanie
tozsamos$ci narodowej. Anna Wyzga dokonuje przegladu informacji zebranych przez
innych badaczy na temat funkcjonowania muzyki rozrywkowej w pierwszym i trzecim
obiegu®’ w polskiej kulturze muzycznej lat osiemdziesiatych, jednocze$nie odnoszac si¢
do badan wlasnych?®. W odniesieniu do drugiego obiegu, uksztaltowat si¢ on w drugiej
potowie lat siedemdziesiatych za sprawa opozycji politycznej. W ramach uzupetnienia
nalezaloby podkresli¢, Zze zwigzane to bylo w gléwnej mierze z pojawieniem si¢
niezaleznych organizacji, jak na przyktad: Ruch Obrony Praw Cztowieka i Obywatela
czy Komitet Obrony Robotnikdw. Nawiazujac do meritum — obieg drugi zajmowat si¢
nie tylko propagowaniem odmiennych niz wtadza idei, ale w swej istocie uzupetniat
réwniez informacje niejawne dla obiegu oficjalnego®’. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage,
ze krag ten, pomimo opozycyjnego charakteru, w zadnym stopniu nie dazyt do
zrewolucjonizowania obyczajowo$ci oraz powszechnie obowigzujacych norm
spotecznych. Przyjmuje si¢ bowiem, ze dziatalno$¢ drugiego obiegu funkcjonowata
przede wszystkim w oparciu o wydawang nielegalnie prase i ksigzki*°.

Do tej pory przedstawiano zakres prowadzonych badan nad muzyka popularng
w PRL-u, jednak by lepiej ja zrozumie¢, nalezy na nig spojrzec z szerszej perspektywy —

nie ograniczajagc si¢ jedynie do lat siedemdziesigtych, osiemdziesigtych

25 B. Afeltowicz, A. Trudzik., Sfowami o dZzwigkach ...Muzykaw mediach (nie tylko doby PRL), Szczecin
2017.

26 A. Kucharska-Babula, Polski rock poczqtku lat osiemdziesigtych jako ostoja tozsamosci narodowej,
,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna” 86 (2014),s.92-107.

27 Do drugiego obiegu zaliczano prase opozycyjna, gloszacg poglady przeciwne niz déwczesna wiadza
Polski Ludowe;j.

28 A. Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowej ..., dz. cyt.,s. 4-21. Por. B. Glowacki, Prasa trzeciego
obieguw okresie przefomu, ,,Kultura — Media — Teologia” 3 (2010) nr 3, s. 33-43; K. Bielska, Trzeci obieg
wydawniczy w PRL oraz drugi obieg w latach 70. i 80, ,,Pedagogia Ojcostwa” 6 (2013) nr 1, s. 194-201.
29 A. Wyzga, Funkcjonowanie muzykirozrywkowej...,dz. cyt.,s. 5-6. Zob. B. Gtowacki, Prasa trzeciego
obiegu...,dz. cyt., s. 34.

30 Tamze, s. 5-6.



1 dziewiecdziesigtych. Tu szczegdlng funkcje peinig badania Marka Jezinskiego,
opowiadajacego o uwodzicielskiej sile dzwigkdw, poszukiwaniu doznan estetycznych
1 emocjonalnych przy obcowaniu z muzyka, ktore czesto sg wynikiem oddziatywania
mediéw, autorytetow spotecznych oraz srodowisk, a takze uwarunkowan klasowych
i kulturowych®!. Co wiecej, ukazuje on sposob, w jaki arty$ci kreujg swoje dziatania
sceniczne w kategoriach opowiesci mitologicznych. Teksty piosenek, wystepy
estradowe, teledyski, oktadki ptyt, kontakty z mediami i publiczno$cia sktadajg si¢ na
specyficzng narracje typowa dla mitéw obecnych w kazdym systemie kulturowym32.
Nalezatoby przy tym podkresli¢, iz zwraca on réwniez uwage na zawarte w muzycznym
przekazie problemy czy tez tendencje kulturowe, prezentujac niezwykty obraz ztozonos$ci
1 zarazem istotno$ci kulturowej niezwyktego zjawiska, jakim jest muzyka — zaré6wno
w oddziatywaniuna Zycie codzienne, jak 1 w dzialaniu politycznym. Muzyka to kierunek
niezwykle wazny, ktory dotyczy naszej codziennos$ci, historii, spraw wzniostych
1 przyziemnych, a przy tym jest ona zjawiskiem zawsze budzacym niemale emocje,
niezaleznie od statusu spotecznego, jaki zajmuje odbiorca*3. Zaglebiajac sie w wybrang
tematyke, nie mozna poming¢ tworczosci naukowej Andrzeja Dorobka, ktory podejmuje
si¢ oceny tego, jak dalece obecna jest w rodzimej krytyce rockowej refleksja
aksjologiczna, wraz z niezbednymi odniesieniami do publicystyki poswigconej jazzowi,
a nawet muzyce klasycznej czy rockowej?*. Ponadto autor stara sie tez przedstawi¢
warunki minimum, jakie aksjologicznie §wiadomy publicysta powinien speiniaé. Takze
zagraniczne prace s istotnym i warto§ciowym zrédlem wiedzy na temat muzyki
popularnej, szczegodlnie te koncentrujace si¢ na okresie, w ktorym ,,Non Stop” wychodzit.
Pozwalaja one na zrozumienie mechanizméw rzadzacych przemystem rozrywkowym
oraz prezentowanie na tamach czasopisma zagranicznej sceny muzycznej. Wsrod nich
wymieni¢ mozna mi¢dzy innymi prace takiejak: The Classification and Consecration of

Popular Music: Critical Discourse and Cultural Hierarchies*®, Taking Popular Music

31 Zob. M. Jezinski, Mitologie muzyki popularnej, Torun 2014; Tenze, Muzyka popularna i jej odbiorcy
w poszukiwaniu autorytetu, Torun 2017.

32 Tenze, Mitologie..., dz. cyt.

3 M. Jezinski, L. Wojtkowski, Sztuka i polityka: muzyka popularna, Torun 2012.

34 A. Dorobek, Miedzy encyklopedyczng niewiedzq a kompetencjg mniemang, czyli manowce aksjologiczne
polskiej krytyki przede wszystkim rockowej, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego” (2018) nr 10,
s.443-455.

35V. C. Schmutz, The Classification and Consecration of Popular Music: Critical Discourse and Cultural
Hierarchies, PhD Thesis conducted at the Faculty of History and Arts at Erasmus University Rotterdam
under supervisionof H.G. Schmid, Rotterdam 2009, https://www,researchgate,net/publication/254805496
The_Classification and Consecration_of Popular Music_Critical Discourse and Cultural Hierarchies,
(22.07.2023).
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Seriously. Selected Essays*®, Understanding Popular Music Culture®’, Understanding
Popular Music8, Rocking The State: Rock Music And Politics In Eastern Europe And
Russia®®, Mixing pop and politics: rock music in Czechoslovakia before and after the
Velvet Revolution®, World Music and the Popular Music Industry: An Australian View*!
1 wiele innych rownie waznych, pozycji.

W badaniach nad ,,Non Stopem” swoistg role odegrala tez znajomos¢
pi$miennictwa poswieconego prasie, zwlaszcza prasie muzycznej. System prasowy, jaki
uksztattowat si¢ w Polsce po drugiej wojnie $wiatowej zostal calkowicie
podporzadkowany praktyce politycznej i traktowany byt jako jeden z najwazniejszych
instrumentdéw sprawowania wtadzy i sterowania procesami spotecznymi przez rzadzaca
parti¢. Prasa stata si¢ jednokierunkowym przekaznikiem tresci od ,,wtadzy dla mas”,
jednak mimo to, polska prasa tego okresu odegrala znaczaca role kulturotworcza,
jednocze$nie wyrdzniajac si¢ korzystnie na tle prasy innych panstw ,,bloku radzieckiego”
pod wzgledem zaréwno warsztatowym, jak i r6znorodnosci tematyki*?. Joanna Mikosz
przybliza zagadnienie ksztattowania si¢ polskiej prasy muzycznej od okresu zaboréw do
czasOw wspolczesnych, prezentujac réwnoczes$nie definicje prasy muzycznej oraz
dokonujac charakterystyki terazniejszego rynku prasy polskiej. W prowadzonych
rozwazaniach bierze pod uwage kryteria, takie jak: tematyka, rodzaj muzyki, odbiorca,
funkcje, czestotliwo$¢ ukazywania si¢ i naktad*}. Opracowaniem tresci z zakresu prasy
muzycznej po I wojnie $wiatowej do roku 2000 zajeta si¢ Matgorzata Komorowska*.
Tymczasem Katarzyna Bielska*® oraz Bartosz Gtowacki*® poruszyli istotny problem

istnienia trzech obiegow wydawniczych charakterystycznych dla okresu PRL, z ktorymi

36 S, Frith, Taking Popular Music Seriously. Selected Essays, Farnham 2007.

37 R. Shuker, Understanding Popular Music Culture, New York 2016.

38 Tenze, Understanding Popular Music, London 2001.

39 S. P. Ramet, Rocking The State: Rock Music And Politics In Eastern Europe And Russia, New York,
Oxon 2019, https://books.google.pl/books?hl=pl&lr=&id=pK2bDwAAQBAIJ&oi=fnd&pg=PT9&dq=
british-+americanteast+europe+west+europe+%22music+press%22 &ots=jub9z0RS6P&sig=QO6M _SOH
TWonvFTv-70nxnGuEck&redir _esc=y#v=onepage&q=Dbritish%20american%?20east%20europe%20
west%20europe%20%22music%20press%22&f=false (11.12.2023).

40T, Mitchell, Mixing pop and politics: rock music in Czechoslovakia before and after the Velvet
Revolution, “Popular Music” 11, 1992, no 2,s. 187-203.

41 Tenze, World Music and the Popular Music Industry.: An Australian View,* Ethnomusicology” 37 (1993)
no. 3, s.309-338.

42 A. Koziet, Czes¢ V. Prasa w latach 1944-1089, w: Prasa, radio i telewiziaw Polsce, Zarys dziejéw, red.
D. Grzelewska, R. Habielski, A. Koziet, J. Osica, L. Piwonska-Pykato, Warszawa 2001, s. 143.

43 J. Mikosz, Segmentacja polskiej prasy muzycznej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 17 (2012) nr 3, s. 147-161.

44 M. Komorowska, Polska prasa muzyczna w okresie 1945-2000, Warszawa 2001.

45 K. Bielska, Trzeci obieg wydawniczy..., dz. cyt.,s. 194-201.

46 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu ..., dz. cyt., s. 33-43.
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zwigzany jest temat fanzinow. Badali je miedzy innymi: Mateusz Flont*’, Michael
Fleischer*®, Dariusz Ciosmak*® czy Wtodzimierz Chorazki>. Istotnym zrodtem wiedzy
na temat polskiego piSmiennictwa muzycznego jest opracowanie Kornela
Michatowskiego oraz Andrzeja Jazdona: Bibliografia polskiego pismiennictwa
muzycznego, suplement I1l za lata 1975-1985 i uzupetnienia za lata poprzednie®'. Nalezy
tez zwrdci¢ uwage, ze Iwona Lydek mierzy si¢ z zagadnieniem czynnikow
odrozniajacych publicystow muzycznych od innych przedstawicieli zawodu
dziennikarskiego, odnoszac si¢ jednocze$nie do tematu historii prasy muzycznej w Polsce
i na $wiecie, a takze tworzac wlasng typologie polskich czasopism muzycznych 2.
Zaproponowana przez nig klasyfikacja zawiera sze$¢ kategorii:
e tematyka;

e czestotliwo$¢ ukazywania si¢;

e zasigg;

e wydawca;
e naklad;

e forma’.

Ponadto autorka ta skupia si¢ na analizie gatunkoéw dziennikarskich, preferowanych
w prasie muzycznej, podajac przyklady zaczerpnigte z polskich magazynow
muzycznych. Andrzej Dorobek w publikacji pt.: Rodzima prasa muzyczna jako
zwierciadlo przemian socjokulturowychw Polsce po 1956 roku na przyktadzie magazynu
,,Jazz” podejmuje si¢ proby zaprezentowania go jako swoistego sejsmogramu przemian
w obszarze socjologii odbioru muzyki czy wrecz socjologii kultury w Polsce ostatnich

¢34

okoto szescédziesieciu lat°*. Nie mozna przy tym pominagé niezwykle znaczacej

1 jednoczes$nie bogatej tworczosci Artura Trudzika, ktory oprocz wydanej monografii

47 M. Flont, Tytuly polskich zinow. Wstep do badan nad onimiq ,,trzeciego obiegu” (1978-1989) i ,, obiegu
alternatywnego” (od 1990), ,,Prace Jezykoznawcze” 18 (2016) nr 3, s. 31-54.

48 M. Fleischer, Overground. Cechy charakterystyczne — tendencje — prqdy, w: Xerofeeria 2.0 Antologia
artzinow. Polskie alternatywne pisma literackie 1980—2000, red. P. Dunin-Wasowicz, Warszawa 2002,
s. 18-19. https://fundacjachmura.pl/xerofeeria/ (19.03.2023).

49 D. Ciosmak, Antologia zinéw 1989-2001, Kielce 2001.

S0°W. Chorazki, Polska prasa alternatywna (trzecioobiegowa) 1990-1995, Krakow 1996.

SIK. Michatowski, A. Jazdon (red.), Bibliografia polskiego pismiennictwa muzycznego,; suplement I1I za
lata 1975-1985 i uzupetnienia za lata poprzednie, Krakow 2006, Krakow 2006, (Materialy do Bibliografii
Muzyki Polskiej, t. 6), https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/25375/edition/41646/content
(12.12.2023). Por J. Jarowiecki, Studia nad prasq polskg XIX i XX wieku, Krakow 1997.

52 1. Lydek, Polska prasa muzyczna i jej dziennikarze, ,,Rocznik Prasoznawczy” VI (2012), s. 149-169.
33 Tamze.

34 A. Dorobek, Rodzima prasa muzyczna jako zwierciadlo przemian socjokulturowychw Polsce po 1956
rokuna przyktadzie magazynu ,,Jazz”,,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego” (2017)nr9,s. 363-
374.
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miesiecznika ,,Tylko Rock”, opublikowal rowniez liczne artykuly i monografie > ,
w ktorych przedstawia kilka wnioskéw na temat przesziego i obecnego potozenia
segmentu prasy muzycznej>®. W dodatku, proponuje on metodologie i merytoryczne
ustalenia dotyczace dziennikarstwa muzycznego. Marek Jezinski na przyktadzie
»2Magazynu Muzycznego” ukazal sposéb wykorzystania zachodnich Zzrdédel przez
dziennikarzy muzycznych w Polsce lat osiemdziesigtych wraz z ich kulturowymi
konsekwencjami w odniesieniu do srodowiska dziennikarskiego, wzorcow medialnych
oraz czytelnikow czy stuchaczy®’. Przywolana praca wskazuje tez istote spojrzenia na
opracowania zajmujace si¢ prasa zagraniczng, ze szczegdlnym uwzglednieniem
czasopism, do ktorych siggali dziennikarze muzyczni w PRL-u. Naleza do nich m.in.:
,,New Musical Express”, ,,Melody Maker”, ,,Sounds” czy ,,Billboard”>® .
Nieodigcznym elementem dla prasy wydawanej po drugiej wojnie Swiatowe]
a przed przeprowadzeniem transformacjiustrojowej byta cenzura, ktora szybko stata si¢
jednym z fundamentéw komunistycznej witadzy. W PRL-u instytucje cenzury
zorganizowano w oparciu o wzorzec radziecki, czyli na tzw. Glawlicie (Gtawnoje
Uprawlenije po Dietam Litieratury i Isskustwa; Gtowny Urzad ds. Literatury 1 Sztuki),
a jej zalazkiem stato si¢ powotane 19 stycznia 1945 rozkazem ministra Bezpieczenstwa
Publicznego Stanistawa Radkiewicza — Centralne Biuro Kontroli Prasy (CBKP),
na ktorego czele stangt Leon Rzendowski, a nastepnie Tadeusz Zabtudowski. Zadaniem
cenzury w Polsce byta prewencyjna kontrola rozpowszechniania utworéw za pomoca
druku, obrazu i zywego stowa, ktore godzityby w ustrdj panstwa polskiego, ujawniatyby

tajemnice panstwowe czy w jakikolwiek sposob naruszaty prawa lub dobre obyczaje,

35 A. Trudzik, M. Parus red., Media jako przestrzenie muzyki, Gdansk 2016; A. Trudzik, Rekonstrukcja
historii — prasa muzyczna jako pomijany segment prasy wydawanej w stanie wojennym, w: Media
i dziennikarstwo w XX wieku: studia i szkice,red. M. Kaczmarczyk, M. Boczkowska), Sosnowiec 2015,
s. 59-78; Tenze, Na poczqtku byt Jazz: 60 lat prasy muzycznej (jazz, rock) w Polsce, ,,Zeszyty
Prasoznawcze” (2017) nr 1, s. 183-200; Tenze, Rock i muzyka popularnaw prasie polskiej. Modele
orientacji metodologicznych i rezultaty badan za 2014 rok, w: Teorie komunikacji i mediow, t. 9, red.
M. Graszewicz M. Wszolek, Krakow 2016, s. 19-36.

36 A. Trudzik, Polska prasa muzyczna doby transformacji ustrojowej ,, Tylko Rock 1991-2002 ", Warszawa
2017; A. Trudzik A., Dziennikarstwo i media muzyczne, w: Media jako przestrzenie muzyki, red.
A. Trudzik, M. Parus, Gdansk 2016, s. 17-26.

57T M. Jezinski, Based on Anglo-American sources: Polish music journalism of the 1980s and the canons in
popular music, ,,Cogent Arts & Humanities” 9 (2022) z. 1, article: 2099045, s. 1-15
https://doi.org/10.1080/23311983.2022.2099045, (12.03.2023).

38 Zob. C. Anderton, C. Atton, The Absent Presence of Progressive Rockin the British Music Press, 1968-
1974, ,Rock Music Studies”, 2020, no 1 (7), s. 8-22; H. Davies, All rock and roll is homosocial: the
representation of women in the British rock music press, ,,Popular Music” 20 (2001) 3, s. 301-319;
S. Campbell, NME’s “Irish Troubles”: Political Conflict, Media Crisis and the British Music Press,
,Etudes irlandaises” 46 (2021) no. 1,s. 11-54.
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a takze wprowadzaly w biad opini¢ publiczng®®. Ukazuje to, jak wazne jest poznanie form
1 mechanizmow funkcjonowania cenzury w PRL-u, aby dobrze 1 dogiebnie zanalizowac
przekazywane tresci w magazynie ,,Non Stop”.

Z prasg integralnie zwigzane sg gatunki, ktore na jej tamach si¢ uprawia. Szeroko
pojeta teorig gatunkow dziennikarskich, w tym réwniez prasowych, zajmowali si¢ miedzy
innymi: Maria Wojtak®®, Zbigniew Bauer®! czy Kazimierz Wolny-Zmorzynski wraz ze
wspotautorami %2, ktorzy starali si¢ uporzadkowaé wiedze historyczng i teoretyczna
w zakresie genologii dziennikarskiej. Laczac teorie 1 praktyke, w sposodb przejrzysty
o gatunkach pisze Michat Kaczmarczyk ®*. Na gatunkach pogranicznych skupit si¢
migdzy innymi Jerzy Snopek®. Przegladu stanowisk dotyczacych typologii gatunkow
medialnych dokonata Magdalena Slawska®®, ktéra w swoich pracach zajeta si¢ rowniez
problematyka wyznacznikow gatunkowych i relacji miedzygatunkowych w prasie®® oraz
$wiadomosci gatunkowej®’.

Warto$ciowg publikacja jest takze Leksykon terminow medialnych®ukazujacy

bardziej rozbudowane spojrzenie na mediosfere, uwzgledniajacg zmiany technologiczne

59 7. Romek, K. Kaminska-Chetminiak, Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, Warszawa 2017.

60 Zob. M. Wojtak, Przejawy mody w sposobie ksztattowania informacyjnych gatunkoéw prasowych,
w: Moda jako problem lingwistyczny, red. K. Wojtczuk, Siedlce 2002, s. 35-52; Tenze, Wyznaczniki
gatunkowe komentarza prasowego, w: Tekst w mediach, red. K. Michalewski, £.0dz 2002, s. 372-386;
Tenze, Kolaze tekstowe jako forma komunikacji publicystycznej, ,,Studia Jezykoznawcze” 2 (2003),
s. 9-27; Tenze, Wyznaczniki gatunkowe sylwetki prasowej, ,,Stylistyka” XII (2003), s. 259-278; Tenze,
Wzorce gatunkowe wypowiedzi a realizacje tekstowe, w: Gatunki mowy i ich ewolucja, red.
D. Ostaszewska,t.2, Katowice 2004,s.29-39; Tenze, Gatunki prasowe,Lublin 2004; Tenze, Konfiguracja
gatunkowa charakterystyczna dla pierwszej strony gazety, w: Nowe media — nowe w mediach, red.
I. Borkowski, A. Wozny, t. 1, Wroctaw 2006, s. 37-47; Tenze, Analiza gatunkow prasowych. Zreby teorii
i elementy dydaktyki, ,Media, Kultura, Spoteczenstwo” (2006) nr 1, s. 29-39.

617. Bauer, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chudzinski,
Krakow 2012, s.255-280.

62 Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie: teoria, praktyka,

jezyk, Warszawa 2009; K. Wolny-Zmorzynski A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman., Prasowe gatunki
dziennikarskie, Warszawa 2014.

63M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce: éwiczenia warsztatowe dla studentow dziennikarstwa
i komunikacji spotecznej, Sosnowiec 2006.

64 J. Snopek, Gatunki pograniczne (informacyjno-publicystyczne), w: Prasowe gatunki dziennikarskie, red.
K. Wolny-Zmorzynski A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman, Warszawa 2014, s. 113-132.

65 M. Slawska, Typologie gatunkéw medialnych — przeglgd stanowisk, ,,Forum Lingwistyczne” (2017)
nr 4, s. 15-29; D. Kepa-Figura, M. Slawska, Koncepcje Marii Wojtak — perspektywa mediolingwistyczna,
,»Studia Medioznawcze” (2023) nr 1, s. 4-14.

66 M. Slawska, Perspektywa genologiczna w badaniach tekstéw prasowych/medialnych, w: Wspolczesne
media: problemy i metody badan nad mediami,, t. 2, red. . Hofman, D. Kepa-Figura, Lublin 2019,
s.221-234; Tenze, O relacjach miedzygatunkowych w prasie, ,,Linguarum Silva”,2013,nr 2, s. 161-174;
Tenze, Na przekor wyznacznikom gatunkowym — o antygatunkowosci, w: Wspoiczesne media: media
informacyjne, t. 1, red. I. Hofman, D. Ke¢pa-Figura, Lublin 2016, s. 69-81.

67 Tenze, O swiadomosci gatunkowej — wokdt mediolingwistycznego modelu badar kompetencji
nadawczych, ,,Rocznik Medioznawczy”, 2023, t. II, s. 56-68.

68 K. Wolny-Zmorzynski, R. Filas, P. Planeta, K. Doktorowicz (red.), Leksykon Terminéw Medialnych,
Katowice 2023.

12



oraz interdyscyplinarne podej$cie do poruszanych zagadnien. Proby uporzadkowania
zagadnien zwigzanych z fotografig dziennikarska, w tym roéwniez typologia, podjat si¢
Kazimierz Wolny-Zmorzynski w dziele zatytutlowanym: Fotograficzne gatunki
dziennikarskie®. Bogatym zrodlem wiedzy i waznym w rozumieniu tworzenia klucza
kategoryzacyjnego oraz analizowania artykuldow w ,Non Stopie” pod katem
genologicznym, sg prace, ktore ukazaty si¢ w PRL-u, poniewaz odwotluja si¢ one do
sposobow klasyfikacji poszczegolnych gatunkow 1 ich charakterystyki, na ktorej
bazowali rowniez autorzy tekstow. Naleza do nich miedzy innymi: Encyklopedia wiedzy
o prasiepod redakcjg Juliana Maslanki’®, wieloautorska Encyklopedia wiedzy o ksigzce’!,
czy publikacja Gatunki dziennikarskie a prawo Bogdana Michalskiego, obejmujaca
swojg tematykg rowniez aspekt prawny 2. O problemach taksonomii gatunkow
muzycznych w muzyce popularnej pisali zarowno polscy, jak 1 zagraniczni badacze, tacy
jak: Jennifer C. Lena’®, David Brackett’, Franco Fabbri’®, Francois Pachet, Daniel
Cazaly’%, Jean-Julien Aucouturier’’, Allan Moore’®, Stefania Lobaczewska’, Zofia
Helman®’, Mieczystaw Tomaszewski®! czy wspomniany juz Mariusz Gradowski®2.
Waznym elementem w rozwazaniach dotyczacych prasy jest reklama, czesto
stanowigca zaplecze finansowe czasopismai jego wydawcy. Literatura odnoszaca si¢ do
tej sfery, zarowno ujmowana wspotczesnie, jak i w okresie PRL, jest niezwykle bogata.
Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy tu monografi¢ Judyty Perczak pt.: Polska

reklama prasowa w latach 1945-1989. O reklamie, ktdrej nie byto?** bedacg dotychczas

% K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007.

70 J. Mas$lanka (red.), Encyklopedia wiedzy o prasie, Warszawa 1976.

7l A. R. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Warszawa 1971.

72 B. Michalski, Gatunki dziennikarskie a prawo, Warszawa 1976.

73 J. C. Lena, Banding Together How Communities Create Genres in Popular Music, Oxford 2012.

74 D. Brackett, Categorizing Sound: Genre and Twentieth-Century Popular Music, California 2016.

75 F. Fabbri, 4 Theory of Musical Genres: Two Applications ,w: Popular Music Perspectives,eds. D. Hom,

P. Tagg, Exeter 1982,s. 52.

7. Pachet, D. Cazaly, A Taxonomy of Musical Genres, Content-Based Multimedia Information Access

Conference (RIAO), Paris, April 2000, https://www.researchgate.net/publication/239745181

A classification_of musical genre (13.08.2022).

77]J. J. Aucouturier, F. Pachet, Representing Musical Genre: A State of the Art, ,,Journal of New Music

Research” 32 (2003) no. 1, s. 83-93.

78A. F. Moore, Issues of Style, Genre, and Idiolect in Rock Style , http://www .allanfmoore.org.uk/questionst

yle.pdf (22.06.2023).

79 S. Lobaczewska, Style muzyczne, t. 1, Krakow 1960.

80 7. Helman, Pojecie stylu a muzyka XX wieku, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” V (2006), s. 11-20.

81 M. Tomaszewski, Odczytywanie dziela muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamentalnych

i transcendentnych, ,,Teoria Muzyki” (2012) nr 1, s. 7-50.

82 W ksiazce Big beat Style i gatunki polskiej muzyki mtodziezowej (1957-1973) na okreSlenie stylow

i gatunkdw muzycznych autor proponuje termin ,,idiom”, ktory roOwniez bedzie stosowany w niniejszej

pracy.

83 J. Perczak, Polska reklama prasowa w latach 1945-1989: o reklamie, ktdrej nie bylo?, Warszawa 2010.
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jedyna pozycja w calo$ci zajmujaca si¢ zagadnieniem reklamy socjalistycznej
z perspektywy wspotczesnego badacza. Istnieje tez wiele pozycji bibliograficznych z lat
1946-1989 uwzgledniajacych pojecie ogolnie, badz przedstawiane z konkretnego punktu
widzenia. Prace te obejmujg tematyke reklamy na rynku wewnetrznym i zagranicznym,
miejsce reklamy w systemie dzialan marketingowych, reklamy w rozmaitych mediach,
zasad promocji réznych grup towardow, badan rynku i skuteczno$ci reklamy, zasad
reklamy itp. Wystepuja tez poradniki praktyczne dla pracownikow reklamy, podreczniki
dla r6znych poziomoéw ksztatcenia oraz thumaczenia prac obcojezycznych, §wiadczace
o tym, ze polska teoria reklamy z czasow PRL korzystata obficie z wzorcéw bardziej
doswiadczonych w tej dziedzinie krajéow, zaréwno socjalistycznych, jak
1 kapitalistycznych. Ogdlne zagadnienia teorii reklamy socjalistycznej, jej formy oraz
srodki oméwione zostaly w pracach m.in.: Mariana Struzyckiego: Reklama®* czy
Tadeusza Sztuckiego: Miejsce i funkcje reklamy w zespole elementow aktywizacji
sprzedazy oraz Zagadnienia skutecznej reklamy®®. Szczegdtowiej reklame prasowa wzieli

na tapet: Mirostaw Brzostowski w pracy: Jezyk reklamy®®, Zbigniew Zawidzki w ksigzce:

8 88

Reklama prasowa®’ oraz Henryk Kurta w Reklama prasowa: wybrane zagadnienia®®.
Teorig tworzenia reklamy, jej typografia, kolorystyka, a takze architektura witryn
sklepowych zajeli si¢ Hanna i Wiestaw Torbus®®. Natomiast kluczowym zrodlem wiedzy
na temat regulacji prawnych jest publikacja Bronistawa Stotwinskiego: Prawo
o reklamie: omowienie i zbior przepisow, gdzie przedstawione zostaly zasady reklamy
w PRL regulowane przez odpowiednie zbiory aktéw prawnych®®. Ponadto bardzo
przydatnym zrodlem informacji na temat reklamy jest miesi¢cznik ,,Reklama”, bedacy
najwazniejszym czasopismem fachowym z tej dziedziny. Czasopismo wydawane byto
przez Przedsigbiorstwo Ustug Reklamowych ,Reklama” i1 Panstwowa Agencje

Reklamowa w latach 1968-1990. Zamieszczano w nim liczne artykuly autoréw polskich

oraz zagranicznych (ttumaczone na jezyk polski). Dotyczyly one réznych aspektow

84 Zob. M. Struzycki (red.), Reklama: organizacja i funkcjonowanie w gospodarce socjalistycznej,
Warszawa 1976.

85 Zob. T. Sztucki, Zagadnienia skutecznej reklamy, Warszawa 1965; Tenze, Miejsce i funkcje reklamy
w zespole elementow aktywizacji sprzedazy, Warszawa 1969.

86 Zob. M. Brzostowski, Jezyk reklamy, Warszawa 1975. Por. Tenze, Jezyk reklamy prasowej, Warszawa
1974.

87 Zob. 7. Zawidzki, Reklama prasowa, Warszawa 1974.

88 Zob. H. Kurta, Reklama prasowa: (wybrane zagadnienia), Warszawa 1969.

89 Zob. W. Torbus, H. Torbus, Reklama, Warszawa 1972.

90 Zob. B. Stotwinski, Prawo o reklamie: oméwienie i zbior przepisow, Warszawa 1967.
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dziatalno$ci reklamowej, migdzy innymi: praktycznych porad®!, historii reklamy®?,
a takze artykulow majacych zwigzek z niedostatkami polskiej reklamy 1 problemami,
z jakimi si¢ ona styka®®. Warto tez wzia¢ pod rozwage, iz znaczacg pomocg przy
prowadzeniu badan nad ,,Non Stopem” sg juz powstate monografie periodykéw, takich

jak: ,,Dziennik Polski”®*, , Profile” %3, ,Tylko Rock”®®, ,Odra”°’, , Wychowanie

9908 9999

Muzyczne” ¥, ,,Wiadomosci Literackie”?’ czy ,,Gazeta katolicka” %, ktore postuzyty
za punkt odniesienia przy opracowaniu metodologii oraz organizacji prac nad ,,Non
Stopem”™.

Muzyka w badaniach nie tylko muzykologéw, ale i kulturoznawcéw, historykow,
medioznawcow, socjologow, jest w coraz wigkszym stopniu obecna, czego dowodza
liczne prace magisterskie i licencjackie dotyczace chociazby poszczegodlnych gatunkow
muzycznych, tworczo$ci artystow, dziatan mediéw czy sposobow pisania, mowienia badz
tez pokazywania muzyki w mediach. W ostatnich kilku latach pojawity si¢ réwniez prace
doktorskie!'®!, bedgce opracowaniami monograficznymi konkretnych radiostacji, jak np.

rozprawa doktorska Mariana Miszczuka pt.: Rozglosnia Harcerska 1957-1993 102,

1 Przyktadem moze by¢ cykl artykutdw Ekspozycjaw sklepach,, Argedu” autorstwa Joanny Wiecheckiej-
Jachiewicz, omawiajacy sposob projektowania witryn sklepowych i ekspozycji oraz instruktaze dla
sklepéw CHM, ,,Argedu”, a takze pojedyncze artykuty, takie jak np.: Znak towarowy —jego rola i zasady
projektowania Jerzego Schroederaz nr 4 z 1975 1. czy Swiatlo i barwaw projektowaniu i ksztattowaniu
klimaty wnetrza Elzbiety Pawlak z nr 222 z 1986 r. i wiele innych.

92 Zob. S. Z. Zakrzewski, Reklama w okresie przedwojennym, ,,Reklama” (1975) nr4,s.21; J. Witkowski,
Struktura ogtoszen reklamowych zamieszczanych w codziennej prasie todzkiej w latach 1970-1973,
,»Reklama” (1975) nr 5, s. 8-10; W. Michalski, Reklama prasowa XIX w. — Na ustugach postepu
technicznego, ,,Reklama” (1979) nr 9, s. 21.

93 Zob. J. Knab, Codzienne sprawy reklamy — Martwy ekran, ,,Reklama” (1975) nr 1, s.10-11; Tenze,
Codzienne sprawy reklamy — Jak zarazi¢ handlowca, ,,Reklama” (1975) nr 4, s. 12-13; K. Ziemnicki,
Zadanie na dzis, ,,Reklama” (1989) nr 1, s. 8.

9 Zob. U. Lisowska-Kozuch, ,,Dziennik Polski” w latach 1945-1970: problematyka ksigzki i jej
upowszechniania, Katowice 2007.

9 Zob. J. Czopek, ,, Profile”— monografia czasopisma rzeszowskiej inteligencji (1968-1989), Warszawa
2016.

9% Zob. A. Trudzik, ,, Tvlko Rock”: rezultaty analizy strukturalnej, Szczecin 2014; Tenze, Polska prasa
muzyczna dobie transformacji..., dz. cyt.

97 Zob. P. Sarna, ,,Odra” (1945-1950): monografia czasopisma, Katowice 2019.

98 Zob.M. Grusiewicz, Wkiad czasopisma ,, Wychowanie Muzyczne”wrozwdj praktykii teorii powszechnej
edukacji muzycznej w Polsce, Lublin 2015.

99 Zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Warszawa 2012.

100 Zob. R. Spiewak, Gazeta katolicka - Pismo Duchowierstwa i ludu polskiego na $lgskuw latach 1986-
1910. Studium historyczno-doktrynalne. Krakoéw 2006.

101W trakcie przygotowania byta rowniez rozprawa doktorska na temat ,,Non Stopu” pt.: Polska prasa
muzyczna przed transformacjqg ustrojowq na przyktadzie ,, NON STOP”. Analiza czasopisma w latach
1972-1990 autorstwa Magdaleny Kurek przygotowywana na Uniwersytecie Gdanskim, ktora jeszcze nie
doczekata sie finalizacji — Zob. BIP Uniwersytetu Gdanskiego, Przewody doktorskie,
https://bip.ug.edu.pl/o_uniwersytecie gdanskim/
dzialalnosc_naukowa/postepowania_naukowe/przewody doktorskie, (14.12.2023).

102 M. Miszczuk, Rozglosnia Harcerska 1957-1993, rozprawa doktorska w katedrze Wyzszej Szkoty
Informatyki i Zarzadzania z siedziba w Rzeszowie pod kierunkiem K. Gajdki, Rzeszéw 2016.
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dysertacja Konrada Gryczana zatytulowana Powstanie i ewolucja radia RMF Classic
(2003-2018)'%%; dalej, praca naukowa Pauliny Janczak: Program II Polskiego Radia jako
przestrzen edukacji muzycznej ' | jak rowniez poszczegdlnych wymiaréw z nimi
zwigzanych, jak np. rozprawa o. Marcina Ciechanowskiego: Funkcja ewangelizacyjna
rozgtosni katolickich w Polsce. Studium analityczno-badawcze formatowania i recepcji
przekazow radiowych'%, Rodzaje rozrywki w polskiej radiofonii komercyjnej Pauliny
Czarnek '°° czy tez te poruszajace tematyke muzyczng, jak np. doktorat Ignacego
Krzeminskiego: Regionalizm w muzyce rockowej i metalowej. Z dziejow popkultury
muzycznej na Slgsku'” badz tez rozprawa muzyczno-kulturowa Xsawerego Stanczyka:
Kultura alternatywna w  Polsce 1978-1996. Wyobraznia, samoorganizacja,
komunikacja ', a takze Jakuba Kopanieckiego: Muzyka popularna w przestrzeni

fonicznej wspdlczesnego Wroctawia '%°

Wazng pozycja stanowigca jedno
z podstawowych zrédet wiedzy, a zarazem punkt wyjscia w okresleniu kontekstu
powstania i rozwoju ,,Non Stopu”, jest praca autorstwa Pawta Piskorskiego na temat

Stronnictwa Demokratycznego!'!”

, uwzgledniajaca m.in. funkcjonujace w jego ramach
wydawnictwo ,.Epoka”, a takze Jana Artymowskiego pt. Ewolucja mysli ustrojowej

Stronnictwa Demokratycznegol 1,

13 K. Gryczan, Powstanie i ewolucja radia RMF Classic (2003-2018), rozprawa doktorska w katedrze
Wyzszej Szkoly Informatykii Zarzadzania z siedzibg w Rzeszowie pod kierunkiem K. Gajdki, Rzeszow
2023.

104 P, Janczak, Program II Polskiego Radia jako przestrzen edukacji muzycznej, rozprawa doktorska
w  katedrze Uniwersytetu Marii  Curie-Sktodowskiej pod kierunkiem G.  Stachyry,
http://bc.umcs.pl/publication/49245, Lublin 2022, (12.12.2023).

105 M. Ciechanowski, Funkcja ewangelizacyjna rozgtosni katolickich w Polsce. Studium analityczno-
badawcze formatowania i recepcji przekazow radiowych, rozprawa doktorska w katedrze Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie pod kierunkiem K. Cymanow-Sosin, Krakow 2022,
http://be.upjp2.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=5854 (12.12.2023).

106 P, Czarnek, Rodzaje rozrywki w polskiej radiofonii komercyjnej, rozprawa doktorska w katedrze
Uniwersytetu L.odzkiego pod kierunkiem E. Olejniczakowej, 1.6dz 2014, https://depot.ceon.pl/bitstream
/handle/123456789/15129/rodzaje%20rozrywki.pdf?sequence=1&isAllowed=y (12.02.2024).

107 . Krzeminski, Regionalizm w muzyce rockowej. Z dziejow popkultury muzycznej na Slgsku, rozprawa
doktorska w katedrze Uniwersytetu Slaskiego pod kierunkiem T. Miczka, Katowice 2021.

108 X Stanczyk, Kultura alternatywna w Polsce 1978-1996. Wyobraznia, samoorganizacja, komunikacja,
rozprawa doktorska w katedrze Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem A. Mencwela, Warszawa
2014, https://depotuw.ceon.pl/handle/item/1097 (12.12.2022).

109 J. Kopaniecki, Muzyka popularna w przestrzeni fonicznej wspotczesnego Wroctlawia, rozprawa
doktorska w katedrze Uniwersytetu Wroctawskiego pod kierunkiem B. Muszkalskiej, Wroctaw 2022,
https://bip.uni.wroc.pl/download/attachment/3 748 1/dr-hab-tomasz-rokosz-prof-kul-_rec-j-kopaniecki.pdf
(6.01.2024).

110 p_ Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego 1980-1991, rozprawa doktorska w katedrze
Uniwersytetu =~ Warszawskiego pod  kierunkiem Sz.  Rudnickiego, Warszawa 2020,
https://depotuw,ceon,pl/bitstream/handle/item/3904/Doktorat%20PDF,pdf?sequence=4 (08.07.2021).
1 7. Artymowski, Ewolucja mysli ustrojowej Strommictwa Demokratycznego, rozprawa doktorska
w katedrze Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem J. Majchrowskiego, Warszawa 2023,
https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/4740/0000-DR-97542-praca%20%281%29.pdf?sequence
=1(12.03.2024).
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Struktura i konceptualizacja badan

W pierwszym dziesi¢cioleciu Polski Ludowej skupiono si¢ na konstytuowaniu jej
mitow zatozycielskich oraz paradygmatow symbolicznych, tworzac w ten sposob zespot
wyobrazen, ,ktory przemawiatby do $wiadomosci 1 =zastepowal wyobrazenia
odziedziczone z przeszto$ci, niesione przez histori¢ i religi¢, przez piSmiennictwo i teatr,
przez sztuki plastyczne i sam jezyk™!!2, a takze muzyke. Za jedno z kluczowych narzedzi
uwazano szeroko pojmowane media, zas w szczegdlnosci — prase¢. System, jaki rozwinat
si¢ po 1944 roku to system mediéw sterowanych, polegajacy na tym, iz to wtadza miala
decydujacy wptyw zarowno na ich liczbe, jak 1 ich charakter oraz zawarto$¢. Co wigcej,
byly one jej wlasnoscia, co zkolei pozwalato jej na eliminowanie z przekazu wszystkiego,
co bylo niezgodne lub statlo w sprzeczno$ci z ich polityka. Dodatkowo, media —
traktowane instrumentalnie —byty narzedziem propagandy i indoktrynacji w r¢kach partii
rzadzacej. Jednakze czasopisma muzyczne niekiedy wymykaty si¢ definicji anty- czy
prosystemowego $rodka przekazu, stanowigc niezwykle wazne zrddto informacji na
temat aktualnych trendow muzycznychi kulturowychw $wiecie!'>. W PRL-u w zakresie
muzyki rozrywkowej funkcjonowaty trzy gtéwne czasopisma muzyczne: ,,Jazz Forum”,
,Magazyn Muzyczny” i ,,Non Stop™!'!*.

Niniejszy fragment dysertacji dotyczy przede wszystkim kontekstu historycznego
magazynu,,Non Stop”. We wstepie przedstawione zostaty zatozenia metodologiczne oraz
stan badan na temat analizowanego magazynu muzycznego ,,Non Stop”. Kolejne
rozdziaty maja charakter opisowy i bazuja na kwerendzie bibliograficznej oraz metodzie
zroédtowo-historycznej, ktore ukazuja przede wszystkim kontekst historyczny. Wskazuja
na miejsce magazynu ,Non Stop” w przestrzeni medialnej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem muzycznego rynku prasowego. Dodatkowo informacje poruszone na
temat Stronnictwa Demokratycznego majg za zadanie pomoc lepiej zrozumiec¢ dzieje tego
unikatowego czasopisma. Rozdziat Prasa Stronnictwa Demokratycznego na tle rozwoju
prasy PRL przedstawia gtowne wiadomosci na temat periodyzacji oraz cenzury,

rownoczesnie wskazujac na cechy charakterystyczne dla prasy SD. Nast¢pnie Prasa

12 M. Glowinski, Dzier Ulissesa I inne szkice na tematy niemitologiczne, Krakéw 2000, s. 11.

113 D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu”...,dz. cyt.,s. 47.

14 A, Trudzik, Na poczgtkubytJazz. 60 lat prasy muzycznej (jazz, rock) w Polsce, ,,Zeszyty Prasoznawcze”
60 (2017)nr 1, s. 183-185. Por. D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu”...,
dz. cyt., s. 47; Tenze, Rozwdj w sprzyjajgcym klimacie? Polski rock lat 80. Oczami dziennikarzy
muzycznych, w: ,,Glowa mowi... ”. Polski Rocklat 80.,red. M. Jezinski, M. Pranke, P. Tanski, Torun 2018,
s. 98.
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Stronnictwa Demokratycznego w poszczegolnych okresach formowania si¢ nowego
systemu prasowego charakteryzuje zmiany zachodzace na rynku prasowym po
zakonczeniu wojny az do poczatku lat dziewigcdziesiatych, czyli do konca okresu
ukazywania si¢ analizowanego czasopisma. Starano si¢ podkresli¢ miejsce, jakie
zajmowala prasa SD na formujacym i zmieniajagcym si¢ rynku prasowym. Nie mnigj
istotnym zamierzeniem byto zasygnalizowanie, jaki wptyw miata wtadza oraz sposob
organizacji gospodarczo-spoteczno-politycznej na funkcjonowanie prasy Stronnictwa
Demokratycznego. Szczegolng uwaga objeto ,, Tygodnik Demokratyczny™ i jego dodatki.
Na znaczeniu zyskuja tu przytoczone informacje pochodzace ze zrédet archiwalnych
znajdujacych si¢ w Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Trzeci rozdzial w tej czesci
noszacy nazwe: Prasa mugzyczna w PRL szczegblowo zajmuje si¢ tematyka pism
muzycznych w PRL, wyrézniajagc ich funkcje: wychowawcza, popularyzatorskg
1 rozrywkowa. Uzupetniajgco zwrocono tutaj uwage na tzw. trzeci obieg prasy, w ktorym
funkcjonowaty tzw. fanziny!!> wydawane w niewielkim nakfadzie, czesto przez jedna
osobg pelnigca wszystkie funkcje redakcyjne, w mysl zasady: ,,zrob to sam”. Co wigcej,
przyjrzano si¢ innym formom wydawniczym, ktore poruszaja tematyke muzyczng.
Zkonczenie stanowi podsumowanie historyczno-kontekstowego fragmentu dysteracji pt.

Non Stop — monografia czasopisma.

115 Wedtug stownika PWN jest to ,,gazetka produkowana i rozprowadzana w $rodowiskach zwigzanych
z ruchem punk, obecnie nalezaca do szerszego obiegu pism alternatywnych”. PWN, fanzin,
https://sjp.pwn.pl/slowniki/fanzin.html (12.12.2023).
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ROZDZIAL 1 PRASA STRONNICTWA DEMOKRATYCZNEGO NA

TLE ROZWOJU PRASY PRL

Gdy jest wolna prasa i kazdy cztowiek moze jg czytal, prawa sq bezpieczne''®

Prasa w systemie socjalistycznym !'!7 byta jednym z gléwnych narzedz
indoktrynacji majacych na celu uformowanie postaw prokomunistycznych, a takze
niejako zniewolenie spoteczenstwa. Partia sprawowata nadzoér nad prasa, za$ caty proces
jej powstawania 1 funkcjonowania byl kontrolowany, podlegajac systemowi
komunistycznemu i jego ideologii. Kontroli 1 cenzurze poddawano profil tematyczny,
autordw, tresci, produkcje prasy, a dodatkowo sposob i1 zasigeg dystrybucji. Zamierzano
wyeliminowa¢ wszelkie negatywne cechy migdzywojnia, ajednocze$nie uznano, ze prasa
powinna zosta¢ pozbawiona charakteru o znamionach sensacji. Natomiast za podstawe
przyjeto funkcje informacyjng i budowanie wiezi miedzy spoteczenstwem a wtadza.
Z zatozenia prasa miata przekazywac stanowisko wtadzy, czyli mowigc inaczej: partii,
a takze wyraza¢ opinie spoteczenstwa. Jej celem stalo si¢ objasnianie nowej
rzeczywisto$ci, formowanie nowego sposobu mys$lenia obywateli i mobilizowanie do
dzialan zbieznych z polityka partii. Dzieje prasy sa $cisle zwigzane ze wszystkim, co ja

otacza — polityka, gospodarka, spoteczenstwem.

1.1. Kilka slow o periodyzacji

Wiadze ludowa w Polsce ustanowiono 22 lipca 1944 roku i miato to wptyw na
wszelkie dziedziny zycia spolecznego, poczawszy od koniunktury ekonomiczno-
spolecznej, stosunkow gospodarczych i politycznych, dajac tym samym poczatek
nowemu ustrojowi — socjalizmowi. Ustanowienie wladzy ludowej rozpoczeto rowniez
nowy etap w dziejach prasy 1 dziennikarstwa polskiego, ktorych poczatki siegaja XVII

wieku, czyli od czasu wydania pierwszego pisma periodycznego ,,Merkuriusz Polski”.

116 Quotepark, Cytaty stawnych ludzi, https://quotepark.com/pl/cytaty/377380-thomas-jefferson-gdy-jest-
wolna-prasa-i-kazdy-czlowiek-moze-ja-czyt/ (20.01.2024).

117 Zaréwno pojecie komunizmu, jak rowniez socjalizmu sa wieloznaczne, z tej przyczyny nie mozna
jednoznacznie okresli¢ calego okresu PRL jednym z tych pojec¢. Na potrzeby pracy socjalizm i komunizm
beda stosowane wymiennie w kontekscie okreslenia PRL-u. Zob. M. Mazur, Komunizm czy socjalizm?
Kontrowersje definicyjne i terminologiczne, w: PRL czyli Polskaw drugiej potowie XX wieku,red. E. Maj,
J. Gryz, E. Kirwiel, M. Wichmanowski, Lublin 2013, s. 127-157.
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Dziatalno$¢ prasowg okresu PRL mozna klasyfikowaé za pomoca metody periodycznej
bazujacej na klasyfikacji tytutow w oparciu o ich strukture wydawnicza, okres
ukazywania si¢ oraz tematyke. W ten sposdb wyroznia si¢ pisma, ktorych cigglosé
zaburzyta wojna, a ktore probowano reaktywowac po jej zakonczeniu; oraz te, ktorych
pierwsze numery wydawano jeszcze pod okupacja. Ostatnig grupa sa gazety
i czasopisma, ktorych wydawanie zapoczatkowano po 1945 roku!!'®. Podziat i daty
graniczne w historii prasy 1 dziennikarstwa PRL oraz samej historii Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej rzeczywiscie wywolywaty polemiki zaréwno wsrod
historykéw, jak rowniez na tamach pism takich jak: ,Polityka”, ,Kultura
1 Spoteczenstwo” czy ,,Z Pola Walki”. Dyskusje wokot cezur towarzyszyty badaczom od
poczatku 1 nasilaly si¢ z okazji pig¢tnastolecia, dwudziestolecia, dwudziestopigciolecia
i tak dalej'!”. Wieluznich!?° za poczatkowy etap ksztattowania si¢ prasy i dziennikarstwa
powojennego uznaje okres od 1944 do 1948/1949'2! bedacy wstepnym okresem formacji
socjalistycznej, odbudowy ze zniszczen powojennych; czasem tworzenia zrebow
ustrojowych, realizacji podstawowych reform spotecznych i wielkich bitew klasowych
oraz rownolegtego tworzenia struktury organizacyjnej i ksztattowania si¢ zasadniczych
zatozen nowego systemu prasowego w Polsce Ludowej!??. Etap ten podzieli¢ mozna na
trzy fazy obejmujace: przelom 1944 1 1945 roku; nastgpnie lata 1945-1946
charakteryzujace si¢ odbudowa 1 szczegdlnym rozwojem prasy oraz lata 1947-1948/1949,
w ktorych funkcje prasy wpisane byly w realizacje planu trzyletniego '*3. Natomiast
wedlug Sylwestra Dzikiego 1 J6zefa Skrzypka lata 1945-1948 s3 drugim etapem rozwoju
prasy, odznaczajgcym si¢ stosunkowg stabilizacja tresci i formy graficznej wielu tytutow
postokupacyjnych, a takze miejsc druku oraz sktadoéw redakcyjnych wzrostem ilosci
tytutow prasowych czy wyraznie zarysowujacym si¢ podziale na tzw. pras¢ centralng

124

i pras¢ prowincjonalng '**. Okres poczatkowych lat PRL to jedne z najlepszych lat

w dziejach powojennej prasy, w trakcie ktoérych rozwinety sie i uksztattowaty zaréwno

118 Zob. 1. Tetelowska, Problem podziatu prasy w procesie informacji prasowej, ,,Zeszyty Prasoznawcze”,
(1963) nr 4,s. 33.

119 Zob. A. Stomkowska, Historia dziennikarstwa PRL (stan — potrzeby — metody badan. Wybrane
problemy i tezy), ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 24 (1985-1986) nr 1, 5.7-27.

120 Zob. Tenze, Prasa w PRL. Szkice historyczne, Warszawa 1980; A. Koziet, Czgs¢é V..., dz. cyt., passim,
M. Zawadka, O prasie Polski Ludowej (Uwagi i refleksje z okazji XX-lecia PRL), ,,Zeszyty Prasoznawcze”
(1964)nr 3, s. 5-19; S. Dziki, Prasa polskaw latach 1944-1948, ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 24
(1985-1986) nr 1, s. 65-77.

121 A, Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 8-9.

122 Tamze, s. 50.

123 Tamze, s. 50-75.

124 S, Dziki, Prasa polska...dz. cyt., s. 65.
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najogolniejsze kanony polityki prasowej, jak rowniez szczegdétowe rozwigzania
modelowe '%° | ktore determinowaly ksztalt polskiego zycia prasowo-wydawniczego
do polowy lat osiemdziesigtych XX wieku. Z kolei Jerzy Myslinski opowiedziat si¢ za
cezurami gtownymi w latach 1948 i 1980, a mig¢dzy nimi za 1956, 1968 do 1970,
osnuwajac swoje zalozenia na kryterium politycznym, a takze na istnieniu prasy
opozycyjnej, istotnych zmianach w dziedzinie reglamentacji tresci mediow oraz jej
dostepnosci'2®. Wiestaw Sladkowski, odwotujac sie do trwajacej dyskusji na temat nie
tylko periodyzacji dziejow prasy, ale rowniez historii Polski Ludowej (m.in. prac
Franciszka Ryszki oraz Wtadystawa Gory) oraz teorii modeli historycznych!?” wyr6znit
w ukladzie periodyzacyjnym nastepujace modele prasy Polski Ludowe;:

o 1944-1948 okres poszukiwania wlasnego modelu przez polska pras¢ (model
prasy poszukujacej);

o 1948-1953/54 — czas, w ktorym model systemu prasowego oparty zostat
o koncepcje wypracowang przez rosyjski ruch robotniczy u poczatkow XX
wieku (model prasy proletariackiej);

e 1953/54-1956 — okres prasy odwilzowej i pazdziernikowej (model prasy
walczacej);

o 1956-1980 (model prasy przystosowanej) sktadajacej si¢ z dwoch podokresow
— dazenia do zachowania autonomii redakcji z zasada dyspozycyjnosci (model
prasy odzwierciedlajacej — lata 1956-1968/1970) oraz prasy jako narzedzia
propagandy sukcesu (model prasy dyspozycyjnej — lata 1968/1970-1980)!28,
Alina Stomkowska proponuje podzial pierwszego trzydziestolecia PRL na cztery

okresy z wyszczegolnionymi podokresami, biorgc pod uwage kryterium polityczne
1 kryterium gospodarcze, jak i dzieje dziennikarstwa:

o etap pierwszy — (1944-1948/49) bedacy, jak zostalo wspomniane, czasem
formacji socjalistycznej, odbudowy zniszczen wojennych, formowania si¢
nowego Srodowiska dziennikarskiego, a takze powotania Robotniczej
Spotdzielni Wydawniczej ,,Prasa” (RSW [ Prasa”), co spowodowalo,

ze Warszawa stala si¢ centrum wydawniczo-prasowym!'?’;

125Tamze, s. 66.

126 3. MySliwski, Wybrane problemy dziejow prasy Polski Ludowej, ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej”
24 (1985-1986) nr 1, s. 30.

127 Zob. J. Topolski, Teoria wiedzy historycznej, Poznan 1983.

128 W Sladkowski, O periodyzacji, . Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 24 (1985-1986) nr 1,s. 112.
129 A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt.,s. 337-338.
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etap drugi — (1950-1957), opierajacy si¢ na okresie przy$pieszonej
industrializacji, centralizacji prasy 1 umocnienia partyjnego kierownictwa prasa;
nasilenia si¢ funkcji agitacyjnych i organizatorskich prasy oraz zwigkszenia jej
roli w umocnieniu wi¢zi z ZSRR oraz krajami wspdlnoty socjalistycznej, a takze
waznej roli pisma ,,Po Prostu”, ktére decyzja Gtownego Urzedu Kontroli Prasy
w pazdzierniku 1957 roku zostalo zawieszone;

etap trzeci — (1958-1970) bedacy okresem intensywnej industrializacji,
wprowadzania zmian bazujgcych na rewolucji naukowo-technicznej, stabilizacji
systemu prasowego 1 poglebienia kierownictwa partyjnego, rozwoju magazynow
ilustrowanych, zmniejszenia naktadow spowodowanych niedoborem papieru!3?;
etap czwarty — (od 1971 r.) bedacy wstepng faza rozwinigtego spoteczenstwa
socjalistycznego, dynamizowania rozwoju gospodarczego
1 spoteczno-politycznego, a takze walki o jako$¢; zainteresowania nowymi
formami 1 doskonaleniem partyjnego kierownictwa $rodkami masowego
przekazu; wyznaczenia gtdéwnego kierunku rozwoju przemyshu poligraficznego;
reformy podziatu administracyjnego i jego wplywu na funkcjonowanie prasy

terenowe;j !

. Za date graniczng dla etapu czwartego mozna przyjac rok 1980
otwierajacy nowy okres dla §rodkow spotecznego przekazu, ktorych zadaniem
ma by¢ wszechstronne wyjasnianie treSci rozwinigtego spoteczenstwa
socjalistycznego, ksztaltowania postaw obywateli zgodnie z marksistowsko-
leninowska ideologia, wspodtdzialania w upowszechnianiu 1 rozwijaniu
swiadomosci politycznej, wysokiej kultury, wiedzy i glebokiej ideowosci
obywateli'32,

Pozostajac przy kwestii podziatu na okresy, Andrzej Koziet opracowat autorska

periodyzacj¢ prasy w oparciu o dotychczasowe badania, biorac jednoczesnie pod uwage

kryteria: ekonomiczne, polityczne, spoteczne, jezyka i zawarto$ci prasy. W ten sposob

wyznaczyl osiem stadiéw, mianowicie: okres ,,lubelski” (lipiec 1944-luty 1945) to czas,

w ktorym tematyke zdominowaty kwestie budowy demokratycznego panstwa, wojny

z Niemcami czy sojuszu z ZSRR. W tym czasie zasadniczy reformator systemu

prasowego na nowych warunkach ustrojowych — Jerzy Borejsza zorganizowat centralny

o$rodek wydawniczy w Lublinie!'*. Kolejnym etapem byt okres wzglednego pluralizmu

130 Tamze.

131 Zob. Tamze.

132 Tamze, passim.

133 A. Koziel, Czesé V..., dz. cyt., s. 143-146.
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politycznego prasy (1945-1946) charakteryzujacy si¢ w szczegolno$ci jej szybkim
1 dynamicznym rozwojem, ksztatltowaniem si¢ systemow prasowych partii politycznych,
utrwalaniem swojej dominacji przez najwigkszego wydawce ,,Czytelnik”, a takze
wystepowaniem politycznego i ideowego zroznicowania gazet oraz czasopism '3,
W latach 1947-1948 nastapit okres rzadoéw monopartyjnych, kiedy to Polska Partia
Robotnicza (PPR) stata si¢ gtowna sitg polityczng, a partie i stronnictwa tzw. Bloku
Demokratycznego przyjety pozycje dekoracji w ,.teatrze jednego aktora” '3’ czemu
sprzyjata rowniez sytuacja na arenie mi¢dzynarodowej. Ponadto rozpoczgto wowczas
akcje ,,uporzadkowania rynku prasowego”, realizowang za pomoca witasnej polityki
informacyjnej, propagandowej i wydawniczej, opierajacej si¢ na ujednoliceniu tresci.
Wdrozono tez ofensywe¢ propagandowa majacg pozyskaé spoteczenstwo dla
podejmowanych dzialan podporzadkowania prasy aparatowi partyjnemu (wplyw na
przyznawanie koncesji wydawniczych, zarzadzanie kolportazem prasy, przydziat

) 136 . Nastepnym etapem byl okres prasy

papieru, ,,otwarcie” zawodu dziennikarza
,stalinowskiej” (1949-1953), w ktorym zaczgto ksztaltowaé pras¢ na wzor prasy
radzieckiej, gdzie jej funkcja i rolg byto bycie narzedziem w rekach partii rzadzacej
1 stanowienie czes$ci aparatu ideologicznego. Wigzato si¢ to z poddawaniem prasy
roznego rodzaju formom kontroli pod wzgledem tresci (wszechobecna propaganda
partyjna oraz cenzura, autocenzura), jak i funkcjonowania redakcji, co w rzeczywistosci
czgsto oznaczato wprowadzanie zmian kadrowych. Od profesjonalizmu i fachowosci
wazniejsza byla lojalno$¢. Nowa polityka kadrowa bazowala na korespondentach
robotniczo-chtopskich, ktorymi zwykle byli mtodzi ludzie, w wigkszosci przypadkow
z rodzin robotniczych, nie posiadajacy przygotowania zawodowego. Warto jeszcze
podkresli¢, ze w tamtym czasie nastgpito zmonopolizowanie i scentralizowanie
kolportazu przez przedsiebiorstwo ,,Ruch” 137, Natomiast okres nazywany mianem
,odwilzy” (1953-1956) byt procesem powolnym i stopniowym, charakteryzujacym sie
rozluznieniem ideologicznym i politycznym, co miato swoje odzwierciedlenie w prasie
poprzez np.: demaskowanie paralizu biurokratycznego, tamanie prawa aparatu partyjnego
na réznych szczeblach czy ,,lukrowej” wizji budowy socjalizmuw Polsce, krytykowanie

,socjalistycznej rzeczywisto$ci”, a takze odniesienie si¢ do okolicznos$cii konsekwencji

134 Tamze, s. 147-149.
135 Tamze, s. 149.
136 Tamze, s. 150.
137 Tamze, s. 154-163.
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wkultu jednostki” (znamiennego dla poprzedniego okresu) '8,

W okresie przetomu
1 stabilizacji (1956-1959) zarowno prasa, jak 1 wigkszo$¢ srodowiska dziennikarskiego
zaczely w coraz wigkszym stopniu wyrazac¢ spoteczne poglady 1 oczekiwania, a przy tym
sprzeciw wobec wypaczen wtadzy i absurdow codziennosci. W ten sposob spetnity role
katalizatora przetomu politycznego, tzn. rozbicia monolitu partyjnego i zmian
w kierownictwie partii, a takze zdecentralizowania dziatalno$ci najwiekszego wydawcy
— RSW ,.Prasa”!*°. Co wiegcej, charakterystyczng cechg zmian byto powstanie nowych
tytuléw 1 wydawnictw, publikowanie informacji z zagranicy (pisano o wzorcach
zachodniej kultury masowej), wzrost roli form ilustracyjnych (w tym rowniez fotografii).
Jednakze wraz z umocnieniem wplywu nowej wtadzy rozpoczeto dziatania majace
przywrocic ,,spoistos¢ partii”, a takze przystapi¢ do propagowania ,,nowego” programu
partii, zwigzanego z odmiang ,absolutyzmu o$wieconego” wtadz ugrupowania,
wzbogaconym doswiadczeniami poprzednich lat w celu ulepszenia socjalistycznej
rzeczywisto$ci'#’. Pomocg stuzy¢ mialy szeroko pojmowane $rodki masowego przekazu.
W konsekwencji powzigte przedsigwzigcia zaowocowaty przede wszystkim zawegzeniem
pola krytyki, tematyki (np. ,,akowskiej”) oraz przywrdceniem kontroli i dyspozycyjnosci
nad mediami. Doprowadzitlo to ponownie do utraty zaufania wsrdd spoteczenstwa
w odniesieniu do §rodkéw masowego przekazu, a co za tym idzie, réwniez spadku
czytelnictwa, szczegolnie dziennikéw 1 periodykow partyjnych. Niemniej jednak
jednoczes$nie taki stan rzeczy przyczynit si¢ do wzrostu zainteresowania prasa o ,,1zejszej”
tematyce. Nalezatoby tez uwzgledni¢ fakt, ze w wyniku zachodzacych przemian
o charakterze ustrojowym rozwinela si¢ tzw. teczkowa forma sprzedazy '4!. Jednakze
pomimo istnienia cenzury i dominujgcej roli Polskiej Agencji Prasowej (PAP) okres ten
mozna zdefiniowaé jako czas, w ktorym znacznie zwigkszyla si¢ zaréwno ilos¢,
jak 1 wszechstronno$¢ materiatow dziennikarskich. Uzupelniajaco, nalezy jeszcze
zaakcentowal, ze wtenczas wzrosto znaczenie funkcji rozrywkowej, realizowanej
przewaznie przez magazyny i czasopisma satyryczne czy pisma ,,popoludniowe”.
Lata sze$¢dziesigte, to okres w glownej mierze matej stabilizacji (1960-1970),
uwarunkowany powrotem do wigkszosci metod 1 mechanizméw kierowania prasg

stosowanych w poprzednich latach, aczkolwiek do zauwazalnych zmian, zwtaszcza dla

138 Tamze, s. 163-172.

139 Tamze, s. 172-178.

140 Tamze, s. 176.

141 Polegajaca na odkladaniu za drobng optatg przez zaprzyjaznionego kioskarza numeru magazynu
deficytowego do tzw. teczki. W ten sposdb mozna byto sprobowaé zagwarantowac sobie mozliwosé
numerow interesujacego konsumenta pisma.
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czytelnika, zaliczy¢ mozna: wzbogacenie oferty tematycznej (w wigkszym stopniu
spetniajacej oczekiwania konkretnych grup odbiorcéw), atrakcyjniejsza formute
redakcyjng, poszerzenie zakresu informacji, uproszczenie jezyka publicystyki 42 .
Pojawita si¢ réwniez wcze$niej niespotykana forma dyskusji i polemiki prasowej,
ktora jednak wykorzystywana byta propagandowo jako dowdd na ,.liberalno$¢” nowych
wladz (czesto przez nig kontrolowanej). Nalezaloby wspomnie¢, ze dodatkowo w tym
dziesigcioleciu wzrosto znaczenie Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk (dalej: GUKPPiW), co odzwierciedlala sytuacja na rynku prasowym.
Nastapit czas ograniczenia podazy, powodujac w istocie, iz struktura tytutéw i naktadow
nakre$lata bardziej strategi¢ propagandowa PZPR niz rzeczywiste preferencje
czytelnikow. Swiadczy¢ o tym moze paradoks 6wczesnego rynku prasowego polegajacy
na tym, ze tytuty cieszace si¢ najwieksza poczytnoscig i czytane regularnie, najtrudniej
byto kupi¢ (np.: ,,Przyjaciotka”, ,,Przekrd;”, ,,Panorama” itp.). Lata siedemdziesigte byly
natomiast okresem ,,propagandy sukcesu” (1971-1980), co szczeg6lnie odnosito si¢ do
dzialan prowadzonych przez ekip¢ Edwarda Gierka. Ich celem bylo zerwanie
z wizerunkiem siermi¢znych lat sze$c¢dziesigtych. oraz docenienie roli mediow
w pozytywnym kreowaniu wizerunku partii i jej przywodcow, przy jednoczesnym nadal

instrumentalnym ich traktowaniu'4?

. W nastegpstwie podejmowanych dziatan nastgpily
zmiany w polityce informacyjnej (powotanie rzecznika prasowego rzadu oraz utatwienie
dostepu dziennikarzom do informacji w urzedach panstwowych), a decyzje dotyczace
prasy mialy charakter nade wszystko polityczny lub organizacyjny (np. likwidujac lub
taczac pisma o podobnym profilu kierowane do tego samego odbiorcy). Wzmocniono
takze pozycje RSW ,Prasa”. W toku zachodzacych wydarzen nastgpila rowniez
reorganizacja podazajaca w kierunku dalszej centralizacji, doszty tez takie determinanty,
jak: wzrost konsumpcji mediow, powrdt do spetniania funkcji ,,dworskiej”
1 propagandowej oraz mitu dziewiatej potegi gospodarczej $wiata oraz nasilenie
autocenzury '**. Godzi sie podkresli¢, ze dziatalnos¢ GUKPiW koncentrowata sie
zwlaszcza na eliminowaniu tych materiatow, ktore mogty w jakikolwiek sposob zaktoci¢
optymistyczny ton oficjalnej propagandy. Na znaczeniu miato takze pojawienie si¢ prasy
drugiego obiegu, ktéra skupiata si¢ wokét Komitetu Obrony Robotnikow (KOR).

Ta prasa réznicowala si¢ od formy redakcyjnej, adresata oraz sfery ideowej,

142 A, Koziel, Czesé V..., dz. cyt., s. 178-190.
143 Tamze, s. 190-191.
144 Tamze, s. 194.
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co przyczynito si¢ do przetamania monopolu na informacje. Petnita przy tym istotng rolg
w formowaniu si¢ antykomunistycznego ruchu!*®. Ostatnim etapem w rozwoju prasy byt
okres ,,Solidarnosci” 1 Okragtego Stolu (1980-1989), cechujacy si¢ wdrozeniem
uzgodnien dotyczacych roli medidéw w wyrazaniu réznych pogladow, opinii, postaw;
petnieniem przez nig funkcji kontroli spotecznej poprzez szeroki dostgp do informac;ji;
rozwinigciem niekoncesjonowanego ruchu wydawniczego; nowelizacja przepisoOw
o rejestracji i kontroli zaktadow poligraficznych, co powodowato konflikty pomigdzy
kierownictwem ,,Solidarno$ci” a strong partyjno-rzadowa; wprowadzeniem stanu
wojennego oraz zawieszenia konstytucyjnego prawa do wolnosci stowa i druku, a takze
zaprzestania wydawania dziennikow i1 periodykéw za wyjatkiem ,,Trybuny Ludu”
i ,,Zolierza Wolnosci”, ktorych zadaniem bylo upowszechnienie tezy, iz wcielenie
W zycie stanu wojennego zapobiegato fizycznej rozprawie z komunistami; rozpoczgcie
dziatalno$ci podziemnej (pisma konspiracyjne), jak tez spadek zaufania do medidéw
,zadowych”; ustanowienie prawa prasowego, ktore miato za zadanie unormowac¢ m.in.
prawa i obowigzki dziennikarzy a ponadto organizacj¢ dziatalnosci prasowej. Okres ten
zamykaja ustalenia Okraglego Stotu, uchwalenie ustawy o likwidacji wydawniczego
monopolu i kolportera RSW ,,Prasa — Ksigzka — Ruch” i zniesienia cenzury!'46.
Wiadystaw Goéra wskazal, ze trudno jest dokona¢ jednoznacznego podzialu na
poszczegolne okresy, gdyz kazda kategoryzacja zawiera w sobie elementy konwencji
i dyskusyjnosci'4’. Przy wysuwaniu wszelkich propozycji w zakresie periodyzacji nalezy
$cisle okresli¢, czego ma ona dotyczy¢, poniewaz w gruncie rzeczy podziat na okresy
politycznych dziejéw Polski Ludowej rozni¢ si¢ bedzie od periodyzacji rozwoju
ekonomicznego, rozwoju systemu medialnego czy jego konkretnego segmentu, cho¢ nie
nalezy wyklucza¢ ich wspétzaleznosci. Przykladowo, podstawowymi cezurami
periodyzacyjnymi historii gospodarczej w Polsce socjalistycznej, podobnie jak w innych
krajach socjalistycznych, moga by¢ granice dzielace od siebie poszczegolne wieloletnie

plany gospodarcze'*®

, ktore przez niektérych historykdéw stanowig rowniez wyznacznik
w opisywaniu historii prasy PRL '%° . Takie rozwigzanie ma swoje uzasadnienie
w argumentacji, iz intensyfikacja prasy zwigzana byla z rozwojem gospodarczym

panstwa, a dlugoletnie plany spoteczno-gospodarcze istotnie obejmowaty wszystkie

145 Tamze, s. 197.

146 Tamze, s. 197-205.

147°W. Gora, Refleksje nad historig Polski Ludowej, Lublin 1979, s. 72.
148 Tamze, s. 76.

149 Zob. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt.

26



dziedziny zycia !'3°

. Nie w sposéb jednakowy, lecz poprzez planowanie postepu
materialnych srodkow na kulture 1 o§wiate, takich jak: budowa szkot, instytucji kultury
(tj. muzedw, teatrow, kin), za$ panstwo oddziatywato posrednio na ekspansje tych
dziedzin. Podobnie w przypadku polityki wydawniczej, papierniczej, transportowej —
miato ono wplyw na dynamizacj¢ systemu medialnego, a tym samym: prasy. Z drugiej
jednak strony takie kryterium jest niewystarczajace, o czym $wiadcza dyskusje
prowadzone przez prasoznawcoOw okresu Polski Ludowej'®!, zwracajac uwage, iz ,,przy
problemie periodyzacji dziejow prasy wytania si¢ «konieczno$¢ uwzglednienia specyfiki
badanej dziedziny»™!>2.

Reasumujac poruszone w tej czgsci pracy tresci, periodyzacja w historii Polski
oznacza podzial historycznych epok lub okresow na odrebne i jednocze$nie znaczace
jednostki w oparciu o okreslone kryteria, takie jak: rozwoj polityczny, spoleczny,
gospodarczy czy tez kulturowy. Przyjmuje si¢, ze takie podej$cie pomaga naukowcom
analizowa¢ 1 rozumie¢ przeptyw wydarzen historycznych oraz ich wplyw

na spoteczenstwo w czasie. Stanowity réwniez punkt odniesienia dla ustalenia kryteriow

podziatu faz rozwoju ,,NS”.

1.2. Cenzura w PRL

O ograniczeniu wolnosci stowa i medidéw w Polsce Ludowej wiedzg prawie
wszyscy. Komuni$ci zapewnili sobie kontrole nad mediami — szczegdlnie prasa, nie tylko
przez ustanowienie cenzury, ale takze poprzez nalezyte dzialania opierajgce si¢
na odpowiednich mechanizmach i szeregu rozwigzan, jak przyktadowo: wprowadzeniu
monopolu na wydawanie prasy, kolportazu czy polityce informacyjne;j.

Juz pierwszy rzad w lipcu 1944 roku podjat dziatania majace na celu utworzenie
instytucji odpowiedzialnych za cenzur¢ i propagande w kraju. Powotano Resort
Informacji i Propagandy (dalej: RIiP), wlaczony pdzniej w struktury Polskiego Komitetu
Wyzwolenia Narodowego (dalej: PKWN) !5, W Komitecie Centralnym PPR stworzono

150 W. Gora, Refleksje nad historig ...,dz. cyt., s. 83.

151 Zob. D. Mikotajczyk-Grzelewska, A. Krawczyk, A. Koziet, Sprawozdanie z dyskusji, ,,Kwartalnik
Historii Prasy Polskiej” 24 (1985-1986) nr 1, s. 133-140.

152 W, Sladkowski, O periodyzacji..., dz. cyt.,s. 111.

153 Zob. A. Krawczyk, Pierwsza probaindoktrynacji. Dzialalnosé Ministerstwa Informacji i Propagandy
w latach 1944-1947, Warszawa 1994; J. Myslinski, Z dziatalnosci Resortu Informacji i Propagandy w
zakresie prasyi informacji prasowej, ,,Rocznik Historii Czasopismiennictwa Polskiego” VI (1967) nr 1,
s. 155-162.
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Komisj¢ Prasowa, ktora podjeta decyzje miedzy innymi o tym, kto moégt zostaé
redaktorem naczelnym. Zakres dziatan resortu obejmowat sprawy: prasy, wydawnictw
informacyjnych 1 propagandowych; radiofonii; agencji prasowych, informacyjnych
i telegraficznych; produkcji filmowej i kinematografii, a takze interesy propagandy

masowej w kraju i za granicg!'>

. Byt on podzielony na siedem wydziatow, z czego
zagadnieniami odnoszacymi si¢ stricte do prasy zajmowat si¢ gtbwnie Wydzial Prasowo-
Informacyjny, do ktérego zadan nalezato tworzenie, kontrola oraz nadzor nad gazetami
i czasopismami, ale tez nad caltg bazg poligraficzng!>>. Cze$¢ kwestii zwigzanych z prasg
podlegata Wydziatowi Propagandy Zagranicznej wraz z agencja prasowg ,,Polpress”.
Rownolegle funkcjonowaly jednostki odpowiedzialne za wojenng cenzure
korespondencji, wprowadzong dekretem PKWN. Obejmowaty one resorty Obrony
Narodowej, Bezpieczenstwa Publicznego oraz Poczt i Telegrafow!>¢. Co ciekawe, zanim
oficjalnie wszedl w zycie dekret, juz we wrzesniu 1944 roku z rozkazu kierownika
Resortu Bezpieczenstwa Publicznego PKWN powierzono perlustracje '°7 cywilnych
przesytek pocztowych Wydziatlowi Cenzury. Nastgpnie, 5 listopada utworzono Oddziat
Cenzury Wojskowej, a podstawg prawng dziatan byt rozkaz nr 44 dowodcy Wojska
Polskiego (dalej: WP) o wprowadzeniu cenzury korespondencji pocztowo-polowej '8,
Pod koniec 1944 roku wraz z utworzeniem Rzadu Tymczasowego przeksztatcono
RIiP w Ministerstwo Informacji i Propagandy (dalej: MIiP) '*° | przejmujac jego
dotychczasowe obowigzki i1 uprawnienia, odpowiadajac za propagand¢ masowa,
organizacj¢ manifestacji i wiecow, a takze dziatalno§¢ wydawnicza, prasowa czy
zbieranie informacji o nastrojach panujgcych w kraju. Fundamentalne zmiany jakie
wowczas zaszly dotyczyly struktury organizacyjnej. Odstgpiono od nazwy ,,wydzial” na
rzecz ,,departamentu” i zmniejszono ich liczbe do trzech!%°. Ministerstwo Informacji

1 Propagandy zakonczylo swoja dziatalno$¢ w pierwszej potowie roku 1947 za sprawa

154 Dekret Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 7 wrze$nia 1944 r. o zakresie dziatania
i organizacji Resortu Informacji i Propagandy (Dz.U. z 1944 r. nr 4 poz. 20), art. 1.

135 M. Cie¢wierz, Polityka prasowa 1944-1948, Warszawa 1989, s. 14.

156 Dekret Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 28 grudnia 1944 r. o wprowadzeniu
wojennej cenzury korespondencji (Dz.U.z 1944 r.nr 17 poz. 93), art. 1., art. 7.

157 Oznaczajaca przeglad, przepatrywanie, kontrole — PWN, perlustracja, https://sjp.pwn.pl
/doroszewski/perlustracja (11.12.2023).

158 G. Majchrzak, ,, Wojenna” cenzura, ,,Biuletyn IPN” 27 (2004) nr 2, s. 50-53.

139 Zob. Ustawa z dnia 31 grudnia 1944 r. o powotaniu Rzadu Tymczasowego Rzeczypospolitej Polskiej
(Dz.U.z 1944 r. nr 19 poz. 99).

160 M. Cie¢wierz, Polityka prasowa..., dz. cyt., s. 20.
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Dekretu z dnia 11 kwietnia 1947 roku o zniesieniu urzedu Ministra Informacji
i Propagandy oraz Urzedoéw Informacji i Propagandy!¢!.

W roku 1945 (19 stycznia) na mocy rozkazu nr 2 Ministra Bezpieczenstwa
Publicznego powotano Centralne Biuro Kontroli Prasy (dalej: CBKP) '®2 | majace
podejmowaé decyzje w sprawie funkcjonowania §rodkow komunikacji spolecznej.
Pierwszymi pracownikami zostali cenzorzy z Wydzialu Cenzury Wojskowe;.
Szczegdtowe zadania Biura sprecyzowat kolejny rozkaz Ministra Bezpieczenstwa
Publicznego, w ktorym stwierdzono, ze od 20 stycznia 1945 r. niezbedne jest zezwolenie
CBKP na drukowanie materiatow takich jak: gazety, czasopisma, biuletyny, artykuty,
podreczniki, broszury; kalendarze, prace naukowe, dzieta literatury pigknej (powiesci,
nowele, opowiadania, sztuki teatralne, wiersze, pie$ni), hasta, ulotki, odzewy, apele,
ogloszenia, rysunki, karykatury, sprawozdania (o pracy zaktadéw przemystowych, kolei
1innych), przedruki. Cenzura byta bardzo doktadna a kazdy tekst przeznaczony do druku
musiat zosta¢ podpisany zarowno przez cenzora, jak i redaktora odpowiedzialnego!6?.
Wszelkie podejmowane dziatania majace miejsce w poczatkach 1945 roku §wiadczyty
o tym, ze nowe wladze nie zamierzaty si¢ stosowac do ustanowionego prawa sprzed 1939
roku, czego przyktadem moze by¢ obowigzek uzyskiwania koncesji natozony rozkazem
Ministra czy dziatania represyjne Urzgdu Bezpieczenstwa wzgledem uchylajacych si¢ od
cenzury.

Powiazanie cenzury z policja polityczng okazalo si¢ jednak dla nowej wladzy
niewygodne, poniewaz zdradzato jej prawdziwe intencje. Z tego wzgledu na mocy
dekretu z 5 lipca 1946 r. utworzono Gtéwny Urzad Kontroli Publikacji, Prasy
i Widowisk!'%* (dalej: GUKPPiW lub urzad kontroli). Jego podstawowym zadaniem byt
nadzér nad prasg, publikacjami i widowiskami w granicach przewidzianych przez
przepisy prawne, szczegdlnie w kontekScie przestrzegania ograniczen dotyczacych

publikowanych tresci 1. W kolejnych latach jego kompetencje byly rozszerzane

161 Zob. Dekret z dnia 11 kwietnia 1947 roku o zniesieniu urzedu Ministra Informacji i Propagandy oraz
Urzedow Informacji i Propagandy (Dz.U. z 1947 r. nr 32. poz. 147).

162 Zob. G. Kubicka, Cenzura w 1945 r.: rozporzqdzenie Ministra Bezpieczernstwa Publicznego w sprawie
kontroli srodkow komunikacji spolecznej, ., Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 30 (1991) nr 1, s. 99-100.
163 Tamze, s. 100.

164 Zob. Dekret Rady Ministrow z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1946 r. nr 34, poz. 210).

165 Dotyczyly one gtownie tresci, ktore mogly: godzi¢ wustrdj panstwa, ujawniac jegotajemnice, uprawiac
propagand¢ wojenna, dziata¢ na szkode stosunkow miedzynarodowych Polski czy narusza¢ prawo oraz
dobre obyczaje, a takze stuzy¢ dezinformacji spoteczenstwa poprzez publikacje informacji niezgodnych
z rzeczywistoscia. Tak ogolnie sformutowane podstawy tatwo mogtly staé sie przyczyna naduzy¢ ze strony
wiadzy.
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o migdzy innymi mozliwo$¢ udzielania zezwolen na wydawanie czasopism oraz kontrole
zaktadow poligraficznych!%® produkujacych pieczatki, publikacje, ilustracje i aparaty.
Ponadto, do zasobu podlegajacego nadzorowi cenzury dotagczono ogloszenia,
zawiadomieniai plakaty'®’. Oprocz tego pojawita si¢ rowniez represja karna: ,,Kto uchyla
si¢ od nadzoru lub kontroli, okreslonych w niniejszym dekrecie albo w przepisach
wydanych na jego podstawie, podlega karze aresztu do jednego roku albo karze grzywny
do 10 000 ztotych lub obu tym karom tacznie”!%8. Warto jednak podkresli¢, ze w 1953
roku dekret nowelizujacy zakazywal uprawiania propagandy wojennej, a takze
wprowadzit zmiany organizacyjne, na podstawie ktorych cenzura sama mogla
decydowa¢, czym bedzie si¢ zajmowac oraz w jaki sposob zostanie zorganizowana,
funkcjonujac w oparciu o wtasne akty wewnetrzne'®.

Uzupetnieniem dekretow bezposrednio zwigzanych z cenzurg sa rowniez: Kodeks
karny'7, ktory przewidywal kare pozbawienia wolno$ci za np. wyszydzanie narodu,
kraju, upowszechnianie drukow dzialajacych na szkodg interesom kraju, porzadku
publicznemu, czy dekret o przestgpstwach szczegdlnie niebezpiecznych w okresie
odbudowy panstwa, ktory zaktadal kare wiezienia za rozpowszechnianie nieprawdziwych
informacji, wySmiewanie panujgcego ustroju panstw'’!, a takze dekret o ochronie
wolnos$ci sumieniai wyznania, zapowiadajacy kare wigzienia za ,,naduzywanie wolno$ci
religijnej” 72 . Na znaczeniu zyskala tez ustawa o obronie pokoju z 1950 roku
wprowadzajaca sankcje za uprawianie propagandy wojennej ! 3. Rozpatrujgc analizowane

tre§ci w ten sposob, zauwazy¢ mozna, iz nie da si¢ méwi¢ o cenzurze w oderwaniu

od catego systemu prawnego.

166 Zob. Dekret z dnia 28 lipca 1948 r. o czg¢$ciowej zmianie dekretu z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu
Gtownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1948 r. nr 36 poz. 257).

167 Zob. Dekret z dnia 22 kwietnia 1952 1. 0 czg$ciowej zmianie dekretu z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu
Gltownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1952 r. nr 19 poz. 114).

168 Dekret z dnia 28 lipca 1948 r. o cze$ciowej zmianie dekretu z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu
Gloéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1948 r. nr 36 poz. 257), art. 6a.

169 T, Mielczarek, Uwarunkowania prawne funkcjonowania cenzury w PRL, ,,Rocznik Prasoznawczy’
(2010)nr4,s.33.Zob. Dekretzdnia 11listopada 1953 r. 0 zmianie dekretu o utworzeniu Gtownego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1953 r. nr 49, poz. 239).

170 Kodeks ten byt wielokrotnie zmieniany dekretami, jednak uchylono go dopiero w 1969 roku. Zob.
Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 11 lipca 1932 r. — Kodeks karny (Dz.U.z 1932 r.nr
60 poz.571); Ustawa z dnia 19 kwietnia 1969 r. Kodeks karny (Dz.U. z 1969 r. nr 13 poz. 94); Ustawa
z dnia 19 kwietnia 1969 r. Przepisy wprowadzajace Kodeks karny (Dz.U. z 1969 r. nr 13 poz. 95).

171 Zob. Dekret z dnia 13 czerwca 1946 r. o przestepstwach szczegodlnie niebezpiecznych w okresie
odbudowy Panstwa (Dz.U. z 1946 r. nr 30 poz. 192).

172 Zob. Dekret z dnia 5 sierpnia 1949r. 0 ochronie wolno$ci sumienia i wyznania (Dz.U. z 1949 r. nr 45
poz. 334).

173 Zob. Ustawa z dnia 29 grudnia 1950 r. o ochronie pokoju (Dz.U. z 1950 r. nr 58 poz. 521).
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Wiele przepiséw byto stopniowo usuwanych, zas kolejne regulacje miaty gtownie
charakter organizacyjny oraz porzadkowy. Dotyczy to miedzy innymi: Rozporzadzenia
Prezesa Rady Ministrow z dnia 21 marca 1970 r. w sprawie zakresu1i trybu sprawowania
nadzoru 1 kontroli przez organy kontroli prasy, publikacji i widowisk (dalej: jako
rozporzadzenie ws. zakresu i trybu sprawowania nadzoru i kontroli przez organy kontroli
prasy, publikacji i widowisk), bedacego jednym z najdtuzszych (sktadato si¢ z 38.
artykuléw zawartych w siedmiu rozdziatach) i najbardziej szczegdtowych aktow
rozprawiajgcych o cenzurze'!’*. Rozdziaty dotyczyly:

a) kontroli rozpowszechniania informacji — co oznaczato, ze upowszechnianie
jakiejkolwiek informacji za pomoca srodkéw komunikacji masowej wymagato
weryfikacji 1 zgody cenzury;

b) udzielania zezwolen na wydawanie czasopism — w zwigzku z czym, aby
uruchomi¢ w Polsce Ludowej pismo trzeba byto w pierwszej kolejnosci uzyskac
zgode cenzury. Podmiot ubiegajacy si¢ o zezwolenie na wydanie czasopisma
zobowigzany byl do podania danych takich jak: tytul czasopisma, wydawce,
redaktora  naczelnego, sekretarza redakcji, naktad, czestotliwose
1 wiele innych rownie istotnych informacji. Dodatkowo byt zobligowany do tego,
aby ztozy¢ oswiadczenie ,organu dysponujacego papierem
0 zapewnieniu zaopatrzenia wnioskodawcy w potrzebng ilo§¢ papieru” !’
co w warunkach gospodarki planowej i centralnego dysponowania papierem
pozbawialo prawa druku organizacje niezwigzane z panstwem. W ten sposob
wydawanie czasopisma miato charakter decyzji politycznej;

c) debitu komunikacyjnego — precyzujac gtownie konsekwencje wynikajace
z pozbawienia debitu i wykazujac wyjatkowe przypadki upowszechniania oraz
gromadzenia zakazanych czasopism;

d) rejestracjiikontrolizakladow, urzadzen i aparatéow — zasadniczo odnosito si¢
to do zaktadoéw poligraficznych, wytwarzajacych pieczatki, sprzedazy matryc,
urzadzen 1 aparatow wytwarzajacych publikacje oraz ilustracje sposobem

mechanicznym, chemicznym itp.!”6.

174 Dz.U.z 1970 r. nr 6 poz. 50.

175 Rozporzadzenie ws. zakresui trybu sprawowania nadzoru i kontroli przez organy kontroli prasy,
publikacji i widowisk, art. 10. ust. 2.

176 Zob. Rozporzadzenie ws. zakresui trybu sprawowania nadzoru i kontroli przez organy kontroli prasy,
publikacji i widowisk.
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Ogolnie rzecz ujmujac, rozporzadzenie to zakladato powszechno$¢ cenzury,
jednak w jego zapisach brakowato spdjnosci. Trzeba tez zwrdci¢ uwage, 1z rozpatrujac
niektére jego zapisy, nalezalo nadal odnosi¢ si¢ do innych obowigzujacych aktow
prawnych, z Kodeksem karnym na czele. Niniejszy akt prawny praktycznie
w niezmienionym ksztalcie utrzymat sie do 1975 roku'”’, kiedy to wydano kolejne
rozporzadzenie znacznie redukujgce i majace na celu uproszczenie zapisow !7® .
Do kluczowych zmian zaliczy¢ mozna poszerzenie grupy wyjatkow, do ktorych
dotaczyly prace magisterskie, doktorskie, habilitacyjne oraz podreczniki szkolne
(natomiast ich wykaz uzgadniany byl z Ministrem O§wiaty i Wychowania, Ministrem
Nauki i Ministrem Szkolnictwa Wyzszego i Techniki). Wiele zapiséw nie ulegto istotnym
zmianom, cze$¢ z nich uogdlniono (np. zapis dotyczacy tresci szkodliwych dla dobra
1 interesOw PRL, stanowigcy zar6wno podstawe braku zgody na upowszechnianie tresci,
jak rowniez zalozenie pozbawienia debitu komunikacyjnego), za§ w czes$ci dokonano
niewielkich zmian (np. okre$lono, iz sposob rejestracji i kontroli zaktadow, urzadzen
i aparatoéw miat zdefiniowaé Prezes GUKPPiW). Nowy dekret znacznie poszerzyt
uprawnienia Prezesa u GUKPPiW, ktory w praktyce mogt podejmowac subiektywne
decyzje w zakresie wydawania zezwolen, sposobie upowszechniania tresci i trybu
kontroli.

Sytuacja zwigzana z ograniczaniem wolnosci stowa uleglta pewnym zmianom
dopiero w latach osiemdziesiatych, kiedy to kwestie wolnosci stowa, a w konsekwencji
rowniez cenzury, znalazly si¢ w centrum zainteresowania robotnikéw walczacych przede

wszystkim o wlasne prawa socjalne '7 .

W wyniku porozumien sierpniowych
przystapiono do prac nad ustawg o cenzurze, co z jednej strony wskazywato
na rozluznienie gorsetu cenzury. Jednakze z drugiej strony, majac na uwadze dyskusje
wladz % | mozna bylo si¢ spodziewal, ze wolno$¢ stowa bedzie rozpatrywana
w kontekscie interesu spolecznego, co w interpretacji wladz oznaczalo interes socjalizmu.

Przygotowanie projektu ustawy o cenzurze zakonczono w pazdzierniku 1980 roku,

177 Niewielkich zmian dokonano w 1972 r. Por. Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z dnia 23
wrzesnia 1972 r. zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie zakresu i trybu sprawowania nadzorui kontroli
przez organy kontroli prasy, publikacji i widowisk (Dz.U. z 1972 r. nr 41 poz. 268).

178 Zob. Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z dnia 22 kwietnia 1975 r. w sprawie zakresu i trybu
sprawowania nadzoru i kontroli przez Gtowny Urzad Kontroli Prasy Publikacjii Widowisk (Dz.U.z 1975
r.nr 13 poz. 75).

179 T. Mielczarek, Uwarunkowania prawne..., dz. cyt., s. 36.

180 Przyktadowo, wedtug stenogramu z posiedzenia Biura Politycznego PZPR z 13 listopada 1980 roku,
podczas dyskusji podkreslano, ze projekt ustawy o cenzurze nalezy interpretowac jako sprecyzowanie
konstytucyjnego prawa do wolnosci stowa, ktore w tym ujeciu byto darem panstwa, a nie obywatelskim
prawem. Zob. T. Mielczarek, Uwarunkowania prawne..., dz. cyt., s. 37.
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nastepnie trwaly prace nad ostatecznym ksztattem aktu. Podczas prac sejmowych
propozycje strony spotecznej byty sukcesywnie ograniczane. Ostatecznie ustawa z dnia
31 lipca 1981 r. o kontroli publikacji i widowisk (dalej: ustawa o kontroli publikacji
i widowisk) 18!, ktora weszta w zycie 1 pazdziernika 1981 roku i obowigzywata do
13 grudnia tego samego roku, kiedy to dekretem wprowadzono stan wojenny. Ustawa ta
nadal utrzymywata prewencyjny charakter cenzury, jednak zwigkszono grupe
przypadkéw wytaczen. Na gruncie literatury odnajdujemy informacje, z ktorych wynika,
ze wolno$¢ stowa zostata nadana przez panstwo poprzez odpowiednie zapisy w aktach
prawnych, dlatego wszelkie instytucje panstwowe i organy panstwa powinny jej bronic.
Co wazniejsze, z kontroli wstepnej wytaczono migdzy innymi: wznowienia publikacji
posiadajacych pozwolenie i wydawanych juz w PRL; publikacje polskie sprzed 1918 r.;
wystawy plastyczne 1 fotograficzne o charakterze wewnetrznym; druki handlowe
i inne '¥? . Kluczowe znaczenie speinial ustep zabraniajagcy organom cenzury
wprowadzania zapiséw wykluczajacych ze sfery publicznej utwordéw autorow lub
organizacji niewygodnych dla wladzy, a takze uniemozliwiajacych nanoszenia
przeksztatcen w tekst autora zmieniajgcych sens jego wypowiedzi'®3. Kolejny rownie
wazny artykut sprawial, ze decyzje cenzury przybieraly charakter decyzji
administracyjnej, od ktérej mozna si¢ byto odwotaé¢ do sadu. Co wiecej, w akcie prawnym
uwzgledniono mozliwos$¢ zaznaczania ingerencji cenzury w opublikowanym tekscie.
Po zniesieniu stanu wojennego nastapita nowelizacja ustawy z 1983 roku, ktora
wprowadzita cenzur¢ prac naukowych; biuletynow organizacji spotecznych; wystaw
plastycznych i fotograficznych; publikacji i danych bibliograficznych, sprawiajac,
ze zakres cenzury stat sie podobny do tego sprzed ustawy z 1981 roku !4, Taka jej prawna
forma utrzymata sie do roku 1989'%_ kiedy postanowiono znie$¢ poprawki wprowadzone

w 1983 r. Ostatecznie cenzure zlikwidowano w Polsce 11 kwietnia 1990 roku!'#.

181 Dz.U. z 1981 r. nr 20 poz. 99.

182 Ustawa o kontroli publikacji i widowisk, art. 4.

183 Organy kontroli, publikacji i widowisk nie mogg ustanawia¢ zakazéw publikacji i widowisk
okreslonych autordw oraz dawa¢ wytycznych interpretacyjnych w sprawie sposobu przedstawiania
wydarzen, dzialalnosci instytucjii poszczegolnych osob” — Ustawa o kontroli publikacji i widowisk, art. 5.
184 Ustawa z dnia 28 lipca 1983 r. 0 zmianie ustawy o kontroli publikacji i widowisk (Dz.U. z 1983 r. nr 44
poz. 204).

185 Zob. Ustawa z dnia 29 maja 1989 r. o zmianie ustawy o kontroli publikacjii widowisk (Dz.U.z 1989r.
nr 34 poz. 186).

186 Zob. Ustawa z dnia 11 kwietnia 1990 . o uchyleniu ustawy o kontroli publikacji i widowisk, zniesieniu
organow tej kontroli oraz zmianie ustawy — Prawo prasowe (Dz.U. z 1990 r. nr 29 poz. 173).
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Generalnie, cenzura w PRL byta istotnym aspektem kontroli rezimu
komunistycznego nad informacjg oraz mediami. Stuzyta gtownie do thumienia sprzeciwu,

utrzymywania zgodnos$ci ideologicznej, a takze podtrzymywania narracji partii rzagdzace;j.

1.2.1. Cenzura PRL w praktyce

Cenzura prewencyjna zwigzana jest z konieczno$cig przedtozenia kazdej tresci
(numer czasopisma, tekst wiadomosci radiowych) do zaakceptowania przez powotany do

tego organ cenzorski '%7

. Glownym jej celem staje si¢ bowiem przeciwdziatanie
rozpowszechnianiu informacji sprzecznych z interesem panstwa. Warto podkreslic,
Ze cenzura represyjna polegala na kontroli tresci opublikowanego przekazu pod katem

jego zgodno$ci z prawem !88

. Natomiast cenzura wstepna funkcjonowata w oparciu
o stwierdzanie niezgodno$ci z obowigzujacym prawem, z interesem wiadzy tekstu,
co skutkowato zakazem jego publikacji badz czgSciowa jego modyfikacjg polegajaca na
usuni¢ciu zakwestionowanych fragmentéw. Niekiedy przybra¢ mogta forme¢ cenzury
kreacyjnej, czyli bazujacej na wprowadzaniu takich zmian, by tekst odpowiadat
zatozeniom wladzy!®. Jeszcze inng formg cenzury, z ktorg mozna byto mieé styczno$é
w PRL-u, byta cenzura podmiotowa, sprowadzajaca si¢ w istocie do zakazu publikacji
utworéw konkretnego autora lub organizacji. Oznaczalo to cenzur¢ obecnosci
cztowieka 1°° | tj. oprocz zakazu publikowania utworéw takiej osoby, to rowniez
wystepowal catkowity zakaz publicznego wymieniania jej nazwiska.

W swoich dziataniach cenzura korzystala czgsto ze $rodkéw prawnych,
przewidzianych w systemie panstwa. Dodatkowo, jej dziatalnos$¢ positkowata si¢ rowniez
tajnymi wytycznymi oraz instrukcjami przesylanymi bezposrednio do okreslonych
jednostek organow cenzorskich. Materialy te objete byly tajemnicg 1 zakazem
informowania o ich istnieniu. Mozna je byto podzieli¢ na:

1. materialy w szczegdtowy sposob okreslajace rodzaj i zakres informacji, ktore
nie powinny by¢ rozpowszechniane przez media, a takze te, ktore nalezy

popularyzowac i1 popiera¢ oraz wytyczne dotyczace spraw z punktu widzenia

jednostki niemajgce zadnego wplywu na trwato$¢ ustroju;

187 J. Barta, I. Dobosz, Prawo prasowe, Krakow 1986, s. 19.

188 T, Michalska-Pacyniak, Nowa ustawa o kontroli publikacji i widowisk, ,,Wychowanie Obywatelskie”
13 (1981) nr 12,s. 5.

189 B. Michalski, Nowa ustawa o kontroli publikacji i widowisk, ,,Prasa Techniczna” (1981) nr 6, s. 12.
190 J Bochenski, Cenzura — nie-cenzura, ,,Przeglad Polityczny” (1995) nr 27/28, s. 63.
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informacje o materialach zakwestionowanych;
materialy powstale w wyniku wtorej kontroli materialow znajdujacych si¢ juz
w obiegu i wychwytywaniu przeoczen cenzury'®!.

Warto mie¢ §wiadomos¢, ze tajne wytyczne niejednokrotnie nie znajdowatly

poparcia w przepisach prawa, jednak uogolnienia czy tez enigmatycznos$¢ niektorych

zapisOw pozwalaty w rzeczy samej na ich dowolng interpretacje. W ten sposob cenzura

dziatata nie tylko na granicy prawa, ale niekiedy poza nim, co dodatkowo utatwiat brak

obowigzku podawania podstaw czy uzasadnien ingerencji'®> w przekaz. Dopiero lata

osiemdziesigte przyniosty pewne zmiany w tym zakresie.

1.2.2. Pozaprawne Srodki oddzialywania na media

Dotykajac problematyki ograniczen wolnosci slowa i publikacji nalezy réwniez

uwzgledni¢ pozaprawne S$rodki oddziatywania na $rodki komunikacji masowe;j,

za$ w szczegolnos$ci na prase. Srodki prawne stanowily podstawe dziatan cenzury 1 miaty

za zadanie ogranicza¢ do minimum ryzyko publikacji tre$ci niepozadanych przez wtadze.

Wsrdd srodkdéw pozaprawnych wymienia si¢ miedzy innymi:

1.

proces koncentracji prasy — ktorego celem byto skupienie wigkszos$ci tytutow
w rgkach jednego wydawcy panstwowego, jednoczesnie redukujac liczbe tytutow
prasowych na rynku, co w zamierzeniu miato usprawni¢ proces kontroli prasy;
reglamentacje papieru — skutkujaca nadzorowaniem i sterowaniem naktadem
ukazujacych si¢ czasopism'®3;

odpowiednia polityke kadrowa — opierajaca si¢ na obsadzaniu stanowisk
kierowniczych osobami aprobowanymi przez parti¢; eliminowaniu dziennikarzy
o rodowodzie przedwojennym i zastgpowaniu ich mtodymi, niedo§wiadczonymi
ludzmi (np. korespondenci robotniczo-chtopscy) w mys$l zasady,
ze: ,,dziennikarstwo to jest zawod, w ktorym pierwszymi klasyfikacjami sg

dyspozycyjnos¢ i postuszefistwo™!?4;

4. bezposrednie sterowanie trescia publikacji — poprzez:

Y1 Czarna ksiega cenzury PRL, Warszawa 1981, s. 7.

192 1. Dobosz, Prawo prasowe. Podrecznik, Warszawa 2006, s. 64.

193 A. Dombska, Ograniczenia wolnosciprasy w PRL, ,,Studia Prawno-Ekonomiczne” (2011) nr LXXXIV
(84),s.95.

194 Cyt. za: J. Drygalski, J. Kwasniewski, (Nie)realny socjalizm, Warszawa 1992, s. 242.
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a. narzucanie konkretnych tresci (np. ksztattujacych obraz idealnej
rzeczywistosci, szczesliwego socjalizmu itp.), przy jednoczesnym
uniemozliwianiu swobodnej artykulacji potrzeb spotecznych, a takze
krytyki wtadzy;

b. instruktaz prowadzony w ramach indywidualnych zalecen czy
cyklicznych spotkan;

c. przesylanie przez organy partyjne gotowych materiatow z nakazem ich
publikacji'®.

Znaczacy wplyw na skuteczno$¢ bezposredniego sterowania prasag miala
wewnetrzna organizacja redakcji. Z jednej strony dziennikarze mieli do czynienia
z redakcyjng kontrolg przygotowywanych materialow, z drugiej za$ — na szeroka skalg
rozwinglo si¢ wsrdd nich zjawisko autocenzury.

Wtadze socjalistyczne traktowaty prase przewaznie jako narzedzie realizacji
wlasnej polityki zgodnej z duchem ideologii socjalistycznej. Ten zamiar mogl by¢
realizowany poprzez: wykorzystanie $rodkow przewidzianych prawem oraz
bezposredniego sterowania treSciami prasowymi; dzialania cenzury prewencyjnej;
odpowiednig polityke personalng; proces koncentracji mediow oraz kontrolowanie
dostepu do papieru. Wszystkie te dziatania i manipulacje mialy na celu kreowanie

wizerunku zadowolonego spoteczenstwa w ramach socjalistycznego ustroju.

195 A. Dombska, Ograniczenia wolnosci..., dz. cyt.,s. 97.
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ROZDZIAL II PRASA STRONNICTWA DEMOKRATYCZNEGO W
POSZCZEGOLNYCH OKRESACH FORMOWANIA SIE NOWEGO

SYSTEMU PRASOWEGO

Prasa to sumienie z papieru'®®

Poczatki prasy Stronnictwa Demokratycznego (dalej: SD) siggaja czasoéw
dwudziestolecia migdzywojennego, a doktadnie Il potowy lat 30. XX wieku, kiedy wraz
z powstaniem Klubow Demokratycznych dostrzezono korzys$ci ptynace ze wspoétpracy
ze $rodkami masowego przekazu. Niestety przed wybuchem wojny nie udato si¢
utworzy¢ wilasnych organdéw prasowych, co jednak nie oznaczalo, ze zarowno
Stronnictwo Demokratyczne, jak i Kluby Demokratyczne pozbawieni zostali mozliwosci
oddziatywania na opini¢ publiczng za posrednictwem prasy. Juz na poczatku roku 1938
przy Stronnictwie powstala sekcja demokratycznych publicystow, dziennikarzy
1 literatow, o czym donidst migdzy innymi ,,Krakowski Kurier Wieczorny™:

»W zwigzku z organizowaniem Str. Demokratycznego powstata w Warszawie grupa
literatow, publicystow i dziennikarzy demokratycznych, ktora zasili szeregi Stronnictwa,
oddajac mu swe piodra na ustugi. Podobne grupy maja rowniez powsta¢ w innych miastach
(...). Rownolegle z pracami komisji organizacyjnej Stronnictwa Demokratycznego,
rozpoczela si¢ konsolidacja dotychczas luzno zwigzanych ze soba organow prasowych
poszczegodlnych grup demokratycznych. (...) Organizacja prasy demokratycznej pojdzie

w pierwszymrzedzie w kierunku uzgodnienia ptaszczyzny dziatania oraz taktyki. Utworzona

w powstajacym Stronnictwie Demokratycznym komisja prasowa bedzie wspotdziatata

z czasopismami, reprezentujacymi kierunek programowy Stronnictwa” 197,

Liczne doniesienia prasowe wskazywaly na zaawansowanie prac nad
utworzeniem organu prasowego SD. Niemniej jednak, ograniczone §rodki finansowe oraz
nieprzychylne stanowisko ze strony wtadz 1 konserwatywnej prasy stanowily w tamtym

198

czasie przeszkode¢ nie do pokonania'’®. Wstrzymanie prac nad wydawaniem wlasnego

pisma nie oznaczalo rezygnacji z oddzialywania Stronnictwa na opini¢ spoteczng

196 Quotepark, Cytaty stawnych ludzi, https://quotepark.com/pl/cytaty/42 788 1 -malcolm-muggeridge-prasa-
to-sumienie-z-papieru/ (20.01.2024).

197 Stronnictwo Demokratyczne organizuje sie, ,,Krakowski Kurier Wieczorny” (29.06.1938) nr 173, s. 2,
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=218385 (16.03.2022).

198 J. Centkowski, Tradycje i wktad prasy Stronnictwa Demokratycznego w rozwdj dziennikarstwa PRL, w:
Prasa Stronnictwa Demokratycznego: tradycje i wspoitczesnos¢. Materialy z naukowej konferencji
prasoznawczej zorganizowanej w 20-lecie Wydawnictwa ,,Epoka” i ,,Kuriera Polskiego”, red. T.
Jarzgbowski, Warszawa 1978, s. 113.
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z wykorzystaniem prasy. Kluczowa rol¢ odegraty posiadane wplywy w prasie zaréwno
warszawskiej, jak rowniez krakowskiej, lwowskiej 1 wilenskiej. W ten sposéb
postanowiono propagowac¢ wtasng ideologie za posrednictwem dziennikarzy bedacych
cztonkami SD oraz na tamach prasy demokratycznej. Wspolpracowano miedzy innymi
z gazetami i czasopismami takimi jak: ,,Epoka”, ,,Czarno na Bialem”, ,,Krakowski Kurier
Wieczorny”, ,, Krakowski Kurier Poranny”, ,,Orka na Ugorze”, ,,Dziennik Ludowy”,
,Robotnik”, ,todzianin”, ,Kurier Powszechny”. Jednakze pismem najbardziej

zblizonym ideowo do Stronnictwa, byta ,,Epoka”!?®

redagowana przez Henryka Lukreca,
ktora stata si¢ w pozniejszym czasie wzorem dla ,, Tygodnika Demokratycznego”.

Wiasnag pras¢ Stronnictwo Demokratyczne stworzyto dopiero w okresie II wojny
swiatowe], w warunkach konspiracji. W tym okresie wyksztalcity si¢ dwa centra prasy
konspiracyjnej zwigzane ze Stronnictwem, operujace w Warszawie oraz Krakowie. Prasa
konspiracyjna ukazywata si¢ od 1940 r. az do wyzwolenia kraju, a w zamieszczonych
w niej publikacjach napotka¢ mozna szeroki wachlarz odcieni politycznych. Dodatkowo
konspiracyjne gazety SD mialy znaczacy wklad w ksztattowanie programu przemian
spoteczno-politycznych (zawarty m.in. w Manifescie PKWN), ukazujac spoteczenstwu
polskiemu wizj¢ przyszlej, odrodzonej, demokratycznej Polski. Ze Stronnictwem
zwigzane bylo rowniez pismo mtodziezowe: ,,Mloda Demokracja”, bedace organem
Zwigzku Mtodziezy Demokratycznej (ZMD), ktére jako jedyne sposrod pism
konspiracyjnych kontynuowato swoje istnienie jeszcze po wojnie?%°.

Pierwsze lata Polski Ludowej byly dla prasy niezwykle trudne z powodu jeszcze
trwajacej wojny, a takze jej skutkdw — materialnych zniszczen oraz strat niematerialnych.
W wyniku dziatanh wojennych zniszczone zostalo stoleczne centrum prasowo-
informacyjne. Ogromne szkody poniést przemyst poligraficzny (spustoszono ponad 60%
krajowych zaktadow poligraficznych); celulozowo-papierniczy (w ok. 70%, a straty
kadry szacowane byly na 25-30%) i radiotechniczny (w ponad 90%)2°!. Deficyty te
dotyczyly nie tylko zniszczenia mienia, ale rowniez jego konfiskate, polegajaca na

wywiezieniu znacznej i1lo§¢ maszyn, narzedzi, instrumentdéw, szczegdlnie tych, ktore

199 Czasopismo wydawane jako tygodnik pod redakcja Jozefa Wasowskiego w latach 1932-1933,
a nastgpnie w latach 1936-1937 jako dwutygodnik oraz pismo dekadowe w latach 1938-1939, ukazujace
sie trzy razy w miesigcu pod redakcjg Henryka Lukreca. Zob. A. Stomkowska, Prasaw PRL..., dz. cyt.,
passim; J. Centkowski, Tradycje i wktad prasy ..., dz. cyt., passim.

200 Tamze, s. 116-119.

201 A Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa Demokratycznego na tle rozwoju dziennikarstwa
PRL, w: Prasa Stronnictwa Demokratycznego: tradycje i wspotczesnosc. Materiaty z naukowej konferencji
prasoznawczej zorganizowanej w 20-lecie Wydawnictwa ,,Epoka” i ,,Kuriera Polskiego”, red.
T. Jarzebowski, Warszawa 1978, s. 71.
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posiadaly wigkszg warto$¢?%?

. Warto przy tym podkresli¢, ze rowniez wszystkie srodki
przekazu 1 1lacznos$ci, takie jak: sieci potaczen dalekopisowych, telegraficznych,
telefonicznych, centrale 1 stacje przekaznikowe czy transport kolejowy (w 74%),
samochodowy (ponad 90%), lotniczy (w prawie 100%), stuzace prasie zostaty podczas
wojny zniszczone lub uszkodzone i nie nadawaly si¢ do natychmiastowego uzytku,
w ten sposob utrudniajac m.in. kolportaz prasy w powojennej Polsce?’. Dodatkowo
wojna spowodowata olbrzymie straty ludzkie, w wyniku ktérych zdziesigtkowana zostata
kadra zaréwno drukarska, jak i dziennikarska (zamordowanych lub zmartych zostato
ponad 30% wykwalifikowanych drukarzy oraz ponad 30% aktywnych dziennikarzy
w 1939 r.2%%). Godzi si¢ przy tym podkresli¢, ze wielu dziennikarzy w wyniku wojny
zmienito zawod, przechodzac do pracy dyplomatycznej lub politycznej, cze$¢ z nich
utracita zdrowie, co z kolei utrudnialo im powrdt do aktywnej pracy. Wielu wyszto
z wojny z nieuleczalnymi chorobami czy powaznymi obrazeniami i1 urazami,
niejednokrotnie skutkujgcymi trwatym kalectwem?%. Strata ludzi, ktora niewatpliwie
przyczynita si¢ do utraty wiedzy oraz do$wiadczenia zawodowego i profesjonalnego,
miala w istocie znaczacy wptyw na odbudowg, a takze organizacje¢ srodkéw masowego
przekazu w Polsce powojennej.

Pomimo tak ogromnych zniszczen, jeszcze w 1944 roku na obszarach wschodnich
rozpoczeto odbudowe Polski, a z Lublina utworzono osrodek, w ktorym narodzita si¢
powojenna prasa. W tym samym roku odbyto si¢ rowniez pierwsze zebranie restytucyjne
Stronnictwa Demokratycznego, ktéore zaowocowalo opublikowaniem na *tamach
,,Rzeczpospolitej” Deklaracji Stronnictwa Demokratycznego°®, stanowigcej pierwszy
dokument polityczny formutujacy zatozenia programowe SD, a nast¢pnie w styczniu
1945 roku ukazato si¢ jego pierwsze powojenne pismo: ,,Nowa Epoka”, ktore szata
graficzng zblizone bylo do dawnej ,,Epoki”, podkreslajac ciaglos¢ dziatalnosci

Stronnictwa i jego tradycje.

202 Zob. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt.,s. 21-48.

203 Tenze, Etapy rozwoju prasy..., dz. cyt.,s. 71.

204 Tenze, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 46-47.

205 7 okazji pierwszego powojennego zjazdu dziennikarzy napisano na tamach ,,Rzeczypospolitej”:
»Stosunkowo najwiekszy, w porownaniu z wszystkimi innymi, procent strat w zawodzie dziennikarskim
moze by¢ miarg wysokiego poziomu moralnego i wartoSci polskiego dziennikarstwa, ktorego
przedstawiciele ze szczegolnag zajadloscia przesladowani byli przez Niemcow; jest takze najlepsza, cho¢
krwawo optacana, legitymacja bezkompromisowej postawy tego zawodu wobec okupanta” — Z.S.,
Pierwszy Zjazd Dziennikarzy, ,,Rzeczpospolita” 2 (14.12.1945) nr 340, s. 1, http://bc.umcspl/
dlibra/publication/17051/edition/15206/content (16.03.2022).

206 Zob. Stronnictwo Demokratyczne, Deklaracja Stronnictwa Demokratycznego, ,,Rzeczpospolita. Organ
PKWN” 1 (28.09.1944) nr 56, s. 4. http://bc.umcs.pl/dlibra/publication/15412/edition/10999/content
(12.12.2022).
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Odradzajaca si¢ po wojnie prasa od poczatku znajdowata sie w dyspozycji partii
1 stronnictw politycznych, organizacji spotecznych i instytucji panstwowych. Spetniata
funkcje: propagandowo-agitacyjne, organizatorskie, 1ideowo-wychowawcze,
integracyjne. Problematyka charakterystyczna dla wszystkich pism wydawanych
w tamtym okresie skupiata si¢ na tematach wojennych, wyzwolenczych oraz odbudowie
kraju?®’. Na tamach prasy dyskutowano o kierunkach rozwoju i przyszto$ci panstwa,
ktora stata si¢ orezem partii w walce o utrwalenie wladzy ludowej. Jak si¢ okazuje,
szeroko poruszanym zagadnieniem byty zadania i funkcje prasy oraz roli dziennikarstwa
w nowych warunkach ekonomiczno-spotecznych i ustrojowych. Ekspansja publicystyki
na ten temat wynikata migdzy innymi ze zgromadzonych w czasie wojny refleksji
w odniesieniu do modelu i wizji dziennikarstwa po wojnie?°®. Spontanicznie tworzone
redakcje odczuwaly potrzebe samookreslenia w nowych warunkach. Pierwszy
ogolnopolski Zjazd Dziennikarzy RP, ktory mial miejsce 14-15 grudnia 1945 r.
w Warszawie, a 16 grudnia w Gdansku, speknil decydujaca rolg¢ w ksztattowaniu sie
powojennego dziennikarstwa i modelu prasy. W 1945 r. podkres$lano, ze najwazniejsza
dlaprasy jest funkcja ,transmisyjna”—,,przekaznikowa”, polegajaca na upowszechnianiu
opinii wladz oraz jednoczes$nie przekazywaniu opinii spoteczenstwa, co oznacza

spetnianie funkcji taczacej wladze i czytelnikow:

»Prasa jest zjawiskiem socjologicznie uzasadnionym, wytonionym przez konieczno$¢
procesow spolecznych i procesom tym stuzgcym. Jej rola polega nie tylko na szybkim
i uczciwym informowaniu. Spoteczna doniostos¢ prasy polegata zawsze i polega nadal
przede wszystkim na wyrazaniu opinii publicznej z jednej, a wptywaniu na jej ksztattowanie
sie z drugiej strony [ ...]. Prasa spetnia szczytna i wazng funkcj¢ tacznika pomiedzy opinig
publiczng a rzadem i wtadzami. Zanosi poselstwo opinii do wtadz i poselstwo wtadz do
::209

opinii

W ten sposob prasa miata spetnia¢ role zarowno organu kierownictwa (rzadu,

partii, stronnictw politycznych), jak rowniez organu opinii publicznej. W wyniku
podjetych dziatan przyjeta ona réwniez powinno$¢ okreslang mianem ,kontrolera
spotecznego”, ktora byla roznie interpretowana przez spoteczenstwo, dziennikarzy,
badaczy, a takze rzadzacych?!®. W szczegdlnosci funkcja ta wigzata sie — w ogolnym
znaczeniu — z wyszukiwaniem blgdow w celu ich analizy, wskazywania oraz

211

rozwigzywania problemow Natomiast zasadniczo dotyczyla ona kontroli

207 A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 56.

208 A, Kozietl, Czesé V..., dz. cyt., s.144-149. Por. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 65-67.
209 M. Zutawski, Na poczqtku byto stowo..., ,Rzeczpospolita” 2 (20.07.1945) nr 193, s. 1-2,
http://bc.umcs.pl/dlibra/publication/16811/edition/11171/content (16.03.2022).

210 A, Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt.,s.142-147.

21t (...) gazeta w nowej Polsce nie moze by¢ czym$ samym dla siebie, musi zy¢ otaczajacag nas
rzeczywistoscig i walczy¢ wraz z narodem o wypeinianie zadan, ktore przed nim stojg. Musi mobilizowaé
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funkcjonowania gospodarki, wytykania naduzy¢ i zaniedban, co utrzymato si¢ do
1947 r., kiedy panstwo przejeto gospodarke, nacjonalizujac wigkszos$¢ przedsigbiorstw —
w ten sposob krytyke uciszono, a dyskusji o kontrolnych zadaniach prasy zaprzestano?®!2.
Konkretniej rzecz ujmujac, od poczatku formowania si¢ systemu prasy w Polsce Ludowej
podkreslano wage poczucia odpowiedzialnosci za stowo. Na dodatek zwracano uwage,
ze cechg charakterystyczng nowego modelu prasy jest jej wigz z szerokimi warstwami

spoteczenstwa 213

, co bylo eksplikowane w sposob pluralistyczny. Z jednej strony
uwazano bowiem, iz prasa zacz¢ta wystgpowaé w imieniu przewazajacej wiekszosci
spoleczenstwa (a nie tylko elit czy mniejszos$ci), z naciskiem na interes klasy : robotniczej
1 chtopskiej, pokrywajac si¢ z programowymi zatozeniami wtadzy ludowej. Z drugiej zas$
strony, owa ,,wi¢z” prasy ze spoleczenstwem pojmowana byta jako konkretna rola do
spetnienia— rola stuzebna. Dlatego tez prasa interpretowana jako ,,stuga spoteczenstwa”,
powinna nie tylko opisywac zycie lub prace obywatela, lecz jej zadaniem byto rowniez
utatwianie mu funkcjonowania, zatatwianie konkretnych spraw, interweniowanie w razie
jego klopotow, szczegdlnie gdy sam nie jest w stanie poradzi¢ sobie z wlasnymi
trudno$ciami, badz gubi si¢ w labiryncie biurokracji 2!*. Podkre$lano przy tym,
Ze powinna si¢ ona wiaczy¢ w nurt zycia codziennego obywateli Polski Ludowe;.

W tym okresie Stronnictwo Demokratyczne wraz ze swoja prasg przechodzito od
tradycyjnej formy publicystyki klubowej do dzialalno$ci jako partii polityczne;j,
co wzbudzilo zapotrzebowanie na utworzenie prasy o zréznicowanym charakterze i dla
szerszego grona odbiorcow. W ten sposéb 8 lipca 1945 roku rozpoczeto wydawanie
,Kuriera Codziennego” (dalej: KC) (przeorganizowanego w 1946 roku). Posiadat
on starannie redagowany dziat sportowy, ktory wiele uwagi poswigcal kwestiom
zwigzanym z propagowaniem sportu i edukacja fizyczng. Traktowatl te obszary jako
istotne elementy demokratyzacji oraz odrodzenia moralnego i fizycznego éwczesnego
mtodego pokolenia®!>. Ze wzgledu na duze zainteresowanie pismem ze strony odbiorcow,
w rezultacie kolumna przeksztalcona zostala poczatkowo w dodatek, a nastgpnie
w tygodnik sportowy ,,Echo Stadionu”, bedacy pierwszym pismem sportowym w PRL,

do czasu ukazaniasi¢ ,,Przegladu Sportowego”. Nalezatoby nadmieni¢, ze dla mtodziezy

nardd do tej walkiiprzez rzeczowakrytyke, przezwyszukiwanie blgdow a jednocze$nie wskazywanie drog
naprawy, pomagac spoleczenstwu w rozwigzywaniu réznych problemow, w przezwyciezaniu trudnosei” —
Prasaw Polsce dzisiejszej, ,,Gtos Ludu: Pismo Polskiej Partii Robotniczej” 2 (15.12.1945) nr 334,s. 1,
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/100203/edition/100089/content, (16.03.2022).
212 7ob. I. Kienzler, 1944-1989 Kronika PRL: Prasa i radio, t. 31, Warszawa 2017, s. 7.

213 A, Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt.,s. 146; Por. Prasa, ,,Kurier Codzienny” nr 147z 1 XII 1945
214 Tamze, s. 146-147.

215 J. Centkowski, Tradycje i wkiad prasy..., dz. cyt.,s. 127.
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powstat dwutygodnik ,Mtoda Demokracja”, stanowigcy kontynuacj¢ pisma
konspiracyjnego o tym samym tytule, co zostalo uwzglednione w numeracji pisma?'®.
Od 1946 roku prasa Stronnictwa weszla w faze walki z pismami katolickimi oraz

Polskiego Stronnictwa Ludowego?!”

. Oproécz tego na rynku pojawita si¢ konkurencja dla
,Kuriera Codziennego” — ,Expres Wieczorny” utworzony przez Polska Parti¢
Socjalistyczng (PPS), co wptyneto rowniez na rozwdj pism Stronnictwa. Liczne
organizacje terenowe Stronnictwa zaczely zglasza¢ propozycje wydawania prasy
lokalnej, a pierwszym terenowym pismem byt ,,Tygodnik Demokratyczny” (organ SD
w Lodzi) o charakterze spoteczno-politycznym, ,,Gtos Demokratyczny” (wydawany jako
organ SD w Toruniu)?!8,

Kolejnym etapem dla SD byt jego II Kongres w Warszawie, ktory zatwierdzit
»lezy Programowe”, tworzace wazny dokument zaré6wno dla dziatalnosci
wewnatrzpartyjnej, jak rowniez dla prasy oraz rozpoczynajacy okres krystalizacji linii

polityczno-ideologicznej 2!°

. Byt to tez impuls dla zaprzestania wydawania ,,Nowej
Epoki”, ,,Echa Stadionu” oraz t6dzkiego ,,Tygodnika Demokratycznego”. Nastapita przy
tym przerwa w wydawaniu ,,KC”, ktory po zmianie kierownictwa redakcji w wiekszym
stopniu poswiecony zostat problemom rzemiosta. Tymczasem w Poznaniu powstato
pismo terenowe zatytutowane: ,,Kurier Wielkopolski”, ktore z czasem przeksztatcito si¢
w mutacje ,,Kuriera Codziennego”; ,,Echo Wieczorne w Lodzi oraz ,,Ilustrowany Kurier
Polski” w Bydgoszczy. Do uzytku wewnetrznego i w celach instruktazowych powotany
zostat,,Biuletyn Informacyjny Stronnictwa Demokratycznego™ (dalej: BISD) wydawany
przez Wydzial Prasy 1 Propagandy Centralnego Komitetu Stronnictwa Demokratycznego,
a specjalnie dla Polonii wydawany byt ,,Przeglad Demokratyczny”?2°.

W 1947 roku otworzyta si¢ dla komunistéw droga do rzaddéw, co w znacznym
stopniu przyczynito si¢ do wdrozenia wtasnej polityki informacyjnej, propagandowej
1 wydawniczej. Plan zaktadat standaryzacje tresci wigkszosci gazet i czasopism, a takze
intensywna dzialalno$¢ propagandowa majacag na celu zyskanie poparcia spoteczenstwa
dla planowanych decyzji politycznych oraz gospodarczych. Koordynacja tych zamierzen

zajeta sie Komisja Prasowa Komitetu Centralnego PPR. Jej pierwsza decyzja byto

zlikwidowanie 60. tytulow prasowych, ograniczenie przydziatu papieru dla

216 Tamze, s. 119.

217 A. Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa..., dz. cyt.,s. 78, 81.

218 J. Centkowski, Tradycje iwkiad prasy...,dz.cyt.,s. 126-131.Por. A. Stomkowska, Etapy rozwoju prasy
Stronnictwa..., dz. cyt.,s. 79.

219 Tamze, s. 83-84.

220 Tamze, s. 84-85.
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kilkudziesigciu czasopism oraz postanowienie o niewydawaniu nowych zezwolen do

1 wrzesnia 1947 roku??!

. W maju 1947 roku utworzono Robotniczg Spéidzielni¢
Wydawniczg ,,Prasa” majacg charakter spotdzielni ,,partyjnej”. Po kilku miesigcach
dzialania wydawata ona 8 dziennikow i 4 periodyki o tacznym jednorazowym naktadzie
349 tys. egzemplarzy. Sytuacja polityczna w roku 1947 miata réwniez istotny wplyw na
polityke kadrowa w mediach i funkcjonowanie Zwigzku Zawodowego Dziennikarzy RP.
Zaktadano zerwanie z przedwojennym Kkorporacyjnym charakterem organizacji
dziennikarskiej i poddac ja politycznej kontroli, dlatego dazono do ,,otwarcia” zawodu
dla mtodych adeptéw oraz wyeliminowania z wtadz Zwigzku Dziennikarzy z kregdéw
opozycyjnych czy tez zwolennikow liberalnej koncepcji prasy??2. Zatozono, ze w ten
sposob przyciagnie si¢ ludzi mtodych, zaangazowanych ideologicznie i gotowych do
pracy dziennikarzy dla pr¢znie rozwijajacej si¢ prasy partyjnej. Jednoczesnie miato to na
celu ograniczenie wptywu doswiadczonych kolegow na decyzje podejmowane przez
wtadze Zwigzku. Na Drugim Walnym Zjezdzie Zwigzku Zawodowego Dziennikarzy RP,
nie tylko wladze Zwigzku zrezygnowaly z niezalezno$ci i tradycji korporacyjnej,
ale takze przyzwolily na ideologiczna oraz polityczng kontrole ze strony PPR??3.
Nastgpny rok — 1948 jest okresem przygotowan do praktycznego zastosowania
stalinowskiego modelu ustrojowego wraz z cata towarzyszaca mu aksjologia. Nalezatoby
w tym miejscu podkresli¢, ze zarowno do sztuki, jak réwniez do medidow zaczat wkradad
si¢ realizm socjalistyczny, do ktorego zupelnie nie pasowala kultura popularna,
zastgpiona kulturg ideologii. Zadaniem medidéw stato si¢ formowanie rzeczywistosci
wedlug wytycznych wiadzy. Indoktrynacja czytelnikow poprzez propagande miata
ksztattowac ich swiadomos¢, swiatopoglad, a takze postawy korzystne z perspektywy
wladzy. Dla rozrywki nie znaleziono w prasie miejsca. Rozpoczgto rowniez izolacje
spoleczenstwa od jakichkolwiek informacji poza tymi, ktore realizowaly interesy
klasowe?**. Zaczeto od $rodkow masowego przekazu poprzez ograniczenie dostepu do
informacji (PAP, jako jedyne Zrodito informacji), zakazano nastuchu radiowego
z zagranicy oraz ograniczono prawo do korzystania z zagranicznych serwisow
fotograficznych, przeprowadzono zmiany kadrowe w redakcjach 22° . W ramach

prowadzonych przeksztatcen wytaczono z wolnego obrotu papier do druku, przy czym

221 A, Koziet, Czes¢ V..., dz. cyt., s. 150-153.

222 Tamze, s. 151.

223 Tamze, s. 152.

224 7Zob. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., passim.
225 Zob. A. Koziet, Czesé V..., dz. cyt., s. 161.
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drastycznie obnizono przydziaty dla prasy katolickiej, ograniczajac tym samym jej
zasieg. Terenowe urzedy cenzury uzyskaty prawo do wydawania zezwolen na
drukowanie czasopism, a takze mogly kontrolowa¢ wszystkie zaktady drukarskie
na swoim terenie. Ceny prasy byty ustalane z uwzglednieniem dostgpnos$ci finansowe;j
spoteczefistwa, nie zwazajac na rzeczywiste koszty produkcji. Z goéry zakladano
niedobory w przypadku poszczegdlnych publikacji 1 okreslano taczng kwote dotacji.
Wspierano rozwoj tzw. prasy fabrycznej, co potwierdzat fakt, iz w pierwszej potowie lat
piecdziesiagtych pojawito si¢ ponad 100 tytuléw prasy zaktadowej, ,,ktérej zadaniem byto
taczenie problematyki produkcyjnej z propagandg polityczng”?%¢. Ponadto, monopol na
prenumerat¢ 1 dystrybucj¢ prasy uzyskalo przedsigbiorstwo ,,Ruch”, natomiast RSW
,Prasa” zajeta dominujaca pozycje wobec nielicznych matych wydawnictw, glownie
partii 1 organizacji zwigzanych z PZPR.

W Konstytucji z kwietnia 1952 roku znalazl si¢ zapis o obowigzku panstwa do

ograniczania, likwidowania klas spotecznych zyjacych z wyzysku??’

, ktorego narzedziem
w walce staly sie media, w tym szczegodlnie prasa. Miaty one wspomagacé realizacj¢ zadan
stawianych przez parti¢, do ktorych nalezata realizacja planu szescioletniego,
kolektywizacja wsi, tworzenie kultury w duchu realizmu socjalistycznego, dazenie do
pokoju. Moéwiono jezykiem propagandy, stosujac terminy militarne i w sposob
entuzjastyczny, przedstawiajgc dziatania wladzy. Innym priorytetem zwigzanym
z funkcja indoktrynacyjng byto kreowanie wrogoéw i1 bohateréw socjalizmu, ale tez
tworzenie wizerunku przywodcow partii i panstwa. Przyktadowo, przedstawiano Jozefa
Stalina jako oredownika pokoju i ,,wielkiego nauczyciela ludzko$ci” 228,

Posiedzenie Rady Naczelnej w lutym 1950 roku zapoczatkowato rowniez okres
ograniczenia zasiegu oddziatywania i odmienno$ci prasy SD??°. Konsekwencjg tych
dzialan potaczonych z trendem ograniczenia dzialalnosci partyjnej bylo rozwigzanie
Spotdzielni Wydawniczej ,,Prasa Demokratyczna”, a takze likwidacja czasopisma

,Kurier Codzienny” 2*°

. Jednakze juz w czerwcu 1953 roku powotano ,,Tygodnik
Demokratyczny (pierwszy numer wyszedl 6 czerwca 1953 r.), bedacy w pewien sposob

kontynuacja,,Nowej Epoki”, 16dzkiego ,,Tygodnika Demokratycznego” oraz torunskiego

226 Tamze, s. 158.

227 Zob. Konstytucja Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej uchwalona przez Sejm Ustawodawczy w dniu
22 lipca 1952 r. (Dz.U. 1952 nr 33 poz. 232), art. 3.

228 7Zob. A. Koziet, Czesé V..., dz. cyt.,s. 162-163. Por. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz.cyt.,s. 291-
303.

229 A. Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa..., dz. cyt., s. 90.

230 Tamze, s. 92.
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,,Glosu Demokratycznego”. Zatozycielami periodyku byli Jan Karol Wende 1 Stanistaw
Kaliszewski, ktory kierowat redakcjg do 1969 r.

W latach 1954-1955 nastgpita likwidacja prenumeraty zbiorowej (zaktadowej)
na rzecz szybkiego rozwoju sieci sprzedazy kioskowej (komisowej). Jako ze wigkszos¢
prasy rozchodzita si¢ w trybie prenumeraty zaktadowej, jej likwidacja spowodowata
gwattowny spadek naktadu, przyczyniajgc si¢ tym samym czesciowo do likwidacji

niektorych pism z powodu wzrastajacej liczby zwrotow?3!

. Na fali ,,odwilzy” nastgpita
aktywizacja spoleczenstwa a prasa mogta pozwoli¢ sobie na wigcej w odniesieniu do lat
poprzednich, stajac si¢ niejako trybung dyskusyjna. Nadal nie mozna byto krytykowac
wladzy, partii i pryncypiow ustrojowych, aczkolwiek pozwolono na wymiang pogladéw
na lamach prasy. Nalezy jeszcze uwzglednié, ze mozna byto zajmowac si¢ kulturg
popularng, za$ niektore gazety dostaly przyzwolenie na dziennikarstwo lzejszego kalibru.
Jezyk prasy pozapartyjnej stat si¢ mniej urzedowy (tj. oficjalny) 1 przepetniony
stownictwem ideologicznym 232 . Nastgpita odbudowa oraz ozywienie dziatalnosci
Stronnictwa Demokratycznego, co zrodzilo réwniez potrzeb¢ wydawania dziennika
skierowanego do szerokiej publiczno$ci. Rozwazano wowczas rdzne scenariusze, m.in.:
reaktywowanie ,,Kuriera Codziennego” czy przeniesienie z Bydgoszczy ,,Ilustrowanego

Kuriera Polskiego™?3?

. Finalnie postanowiono jednak utworzy¢ nowe pismo pt.: ,,Kurier
Polski”, bedace dziennikiem popoludniowym, ktorego pierwszy numer ukazal si¢
31 pazdziernika 1957 roku. Wytyczne dla redakcji jasno okreslaty, Zze dziennik ,,bedzie
doprowadzat czytelnika do afirmacji dzisiejszej rzeczywistosci”, jednoczesnie zaktadajac
,,operowanie marksizmem”?** Juz od samego poczatku byl on aktywnie redagowany,
cechujac si¢ lekkim i przystepnym stylem, ktory niekiedy wydawat si¢ nazbyt sensacyjny.
Jednak dzieki temu szybko zdobyt czytelnikow, stajac si¢ jedna z popularniejszych gazet
na rynku prasowym. Niewatpliwie dodatkowym atutem pisma byl publikowany
,Horoskop”, ktérego przepowiednie sugerowano traktowac z przymruzeniem oka, jako

pewnego rodzaju forme rozrywki. Co wigcej, jako pierwsza powojenna gazeta, ,,Kurier

Polski” zaczal umieszczaé ogloszenia matrymonialne?3?,

231 A, Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 81.

232 Zob. Tenze, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa...,dz. cyt., passim. Por. A. Koziet, Czes¢ V..., dz. cyt,
s. 163-172.

233 A. Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa..., dz. cyt., s. 94.

234 Tamze.

235 Zob. J. Centkowski, Tradycje i wkiad..., dz. cyt., s. 132-133. Por. C. Lezenski, Formuta redakcyjna
., Kuriera Polskiego”, w: Prasa Stronnictwa Demokratycznego: tradycje i wspotczesnos¢. Materialy
z naukowej konferencji prasoznawczej zorganizowanej w 20-lecie Wydawnictwa ,,Epoka” i ,,Kuriera
Polskiego”, red. T. Jarzgbowski, Warszawa 1978, s. 175-208.
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W atmosferze odnowy zycia politycznego kraju, Stronnictwo Demokratyczne
zalozyto na wiosne 1957 roku Wydawnictwo ,,Epoka”. Byto to wydarzenie przetlomowe
w dziejach jego prasy, poniewaz ,,Epoka” miata sta¢ si¢ spoiwem wszystkich do tej pory
odrebnie zarzadzanych redakcji prasowych, wydawnictw ksigzkowych i broszurowych
nalezgcych do Stronnictwa, a takze innych form ich dziatalno$ci wydawniczej 2.
Siedziba instytucji znajdowala si¢ w Warszawie przy ul. Hibnera 11. Wydawnictwo
posiadalo status spotki z ograniczong odpowiedzialnoscia, nad ktérg zwierzchnosé
sprawowato Prezydium Centralnego Komitetu Stronnictwa Demokratycznego. W celu
zapewnienia osobowos$ci prawnej 1 fizycznej wydawnictwa postanowiono,
ze wilascicielem 19. udzialéw bedzie Stronnictwo, a jednego udzialu jego
przewodniczacy 2*7 . W przypadku zmian na najwyzszym szczeblu, kazdorazowo
przepisywano ten udziat na nowego zwierzchnika CK SD. O tym, jak glgboko osadzone
byto nowe wydawnictwo w strukturach Stronnictwa Demokratycznego oraz ich
dzialaniach $wiadczy¢ moga coroczne sprawozdania czy fakt, ze uchwate absolutoryjna

238

opiniowata Centralna Komisja Rewizyjna partii=>®. Dodatkowo, jak mozna przeczytac

w informatorze o wydawnictwie:

,»Rola srodkow spotecznego przekazu jest w zyciu wspolczesnego spoteczenstwa z wielu
wzgledow nie do przecenienia. Nie mozna sobie rowniez wyobrazi¢ bez nich skutecznej
dziatalno$ci partyjnej i propagandowej — zaré6wno w odniesieniu do wtasnych cztonkow
partii oraz srodowisk jej oddzialywania, jak i wobec catego spoteczenstwa, ktore jedynie
W ten sposob moze oceni¢ atrakcyjnos¢ i wiarygodnos¢ programu konkretnego ugrupowania
politycznego. Stad tak wielka ranga pism Wydawnictwa ,,Epoka”, ktéore w dziatalnosci
Stronnictwa Demokratycznego petnig funkcje gldéwnego, a czesto jedynego przekaznika

informacji na temat zadan i zamierzen Stronnictwa, jego roli i miejsca w spotecznej

i politycznej strukturze naszego kraju”239,

W ramach wydawnictwa wyodrgbni¢ mozna dwa typy tytutow prasowych:
a) tytuly prasowe publiczne — o zasiggu nieograniczonym, takie jak: ,,Kurier
Polski”, ,,Ilustrowany Kurier Polski” oraz ,, Tygodnik Demokratyczny”;
tytuly prasowe wewnetrzne — o ograniczonym zasiegu, takie jak: ,,Biuletyn
Stronnictwa Demokratycznego” (wczesniej ,,BISD”), ,,Zeszyty Historyczno-

Polityczne Stronnictwa Demokratycznego”, ,,Z prac CK SD”249,

236 Zob. E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie Stronnictwa Demokratycznego ,, Epoka”, Warszawa 1981,
s. 6-9.

237 P, Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt., s. 267.

238 Tamze.

239 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyhski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 5.

240 Zob. Tamze, s. 27-29. Por. J. Centkowski, Tradycje i wkiad prasy..., dz. cyt., s. 140-144.
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Druga grupa pism pelnita funkcje prasy wewnatrzpartyjnej, co w pewien sposob
odcigzalo tytuly publiczne od zamieszczania materialow oficjalnych dotyczacych
dziatalnosci Stronnictwa. Poprzez to ,,odoficjalnienie” tytutow zespotom redakcyjnym
umozliwiono prowadzenie dzialan majacych na celu zwigkszenie atrakcyjnosci pisma

1 dostosowanie go do zainteresowan szerokiego kregu czytelnikow.

2.1. Okres stabilizacji prasy

W latach sze$c¢dziesigtych zauwazalna byla relatywna stabilizacja prasy,
co sprzyjalo rozwojowi nowych form budowy i organizacji wiezi z czytelnikami. Jako
nowa inicjatywa zaczetly pojawia¢ si¢ klubokawiarnie ,,Ruch”. Zainicjowano rowniez
organizowanie konkursoOw czy tez festynéw prasowych. Trzeba zwroci¢ uwage,
ze pojawily si¢ przy tym wyzwania zwigzane z niedostatkami infrastruktury technicznej
oraz powaznymi trudno$ciami w dostepie do papieru. W ciggu roku 1963 zmniejszono
przydziat papieru dla ,,Ilustrowanego Kuriera Polskiego”, co znaczaco wptyneto na
redukcje objetosci gazety, zmiany w czcionkach, ograniczenie ilo$ci ogloszen, a takze
skrécenie materiatow publicystycznych. W latach 1966-1970 zwigkszono przydzialy
papieru, powodujac wzrost naktaddéw, przy utrzymaniu objetosci z lat poprzednich.
Niemniej jednak nie byto to wystarczajace by zaspokoi¢ zwigkszone zapotrzebowanie na
prase, wynikajace z ,,dorastania” wyzu demograficznego?*!.

Lata szes$c¢dziesigte obfitowaty réwniez w rozne akcje zainaugurowane przez
pismo ,,Kurier Polski”. Nalezaty do nich mig¢dzy innymi: Dzentelmen Jezdni, Blizej
regionu — Blizej kraju, Order USmiechu?#?, Plebiscyt popularno$ci — Gwo6zdz Sezonu,
Zawsze do ustug, O USmiech Dziecka, Uwaga cztowiek, Nagroda Kowalskich?43.
Z ramienia wydawnictwa ,,Epoka” organizowano tez urozmaicone przedsi¢wziecia takie
jak: Konkurs im. Wincentego Rzymowskiego, Akcja Skarbonka czy Dzien Prasy
i Wydawnictw SD?**; w ten sposOb, spetniajac funkcje rozrywkowa oraz funkcje
organizacyjno-angazujacg.

Wsrod tematow poruszanych na tamach prasy, jednym z gtéwnych omawianych

problemow byt rewizjonizm systemu politycznego PRL, ktéremu przeciwstawiano si¢

241 A, Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa..., dz. cyt., s. 103.

242 7ob. E. Biedka, J. Fajecki J., S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel , A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 35-36.

243 Zob. Tamze, s. 17. Por. A. Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa..., dz. cyt., s. 103.

244 Zob. E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 33-38.
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migdzy innymi w trakcie VII Krajowego Zjazdu Delegatow Stowarzyszenia
Dziennikarzy Polskich w marcu 1968 roku, wyrazajac potepienie dla inspiratorow

245 'W 1969 r. prasa intensywnie relacjonowata

marcowych zamieszek w Warszawie
wybory do sejmu i rad narodowych, a takze uczestniczyta w obchodach 25-lecia Polski
Ludowej oraz setnej rocznicy urodzin Lenina, ktore osiggnely apogeum w kwietniu
1970 r. Zamkniecie roku 1969 wigzalo si¢ z wydaniem magazynu ,,Perspektywy”,

co stanowilo kolejny etap rozwoju prasy kolorowe;j*°.

2.2. ,Propaganda sukcesu” lat siedemdziesiatych

Na VI zjezdzie partii w 1971 roku przyjeto dokumenty dotyczace medidw, ktore
mimo utrzymania pompatycznego stylu 1 pustostowia, wykazaty pewne uznanie dla roli
mediéw w ksztaltowaniu pozytywnego wizerunku partii i jej liderow. W dalszym ciagu
traktowano je w sposob instrumentalny, zwracajac uwagg, iz ,,(...) stanowig one gtowny

99247

instrument inspiracji i mobilizacji narodu do tworczego wysitku”<*’, ale rGwnoczesnie

deklarowano potrzebe ich ,(...) rzeczywistego udzialu w procesie kierowania

» 248 Nastgpita centralizacja systemu

przemianami spolecznymi i politycznymi
prasowego, czego przejawem byto organizacyjne wzmocnienie RSW ,,Prasa”, w ktorego
strukturze od 1973 roku znalazty si¢ zarowno wydawnictwo partyjne ,,Ksigzkai Wiedza”,
jak réwniez monopolista w kolportazu — przedsigbiorstwo ,,Ruch”. W ten sposob
utworzono nowg struktur¢ zwang RSW ,,Prasa — Ksigzka — Ruch”, ktora pozostawata
najwickszym wydawca az do jej rozwigzania. Uzupelniajgco nalezatloby wskazac, ze ze
wzgledu na wprowadzenie nowego podziatu administracyjnego kraju, zreorganizowaniu
ulegla tez terenowa prasa partyjna. Dzienniki przestaly by¢ organami komitetow
wojewoddzkich, a staly si¢ pismami PZPR, co spowodowato, iz jeden dziennik
kolportowano na obszar dwoch lub wiecej wojewodztw, wprowadzajac zmiany wielu

tytutow?*°. Na znaczeniu zyskuje fakt, iz reorganizacja podgzala rowniez w kierunku

centralizacji w zakresie politycznej inspiracji. Nowe dzienniki poddano statej kontroli

245 Zob. Krajowy Zjazd Delegatéow Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, Archiwum Opozycji,
AO 1V/043.07.085, https://dlibra.karta.org.pl/dlibra/publication/9343 /edition/8752/content (15.12.2021);
A. Koziet, Czes¢ V..., dz. cyt., s. 185-188.

246 A, Stomkowska, Etapy rozwoju prasy Stronnictwa...,dz. cyt., s. 103-104. Zob. Tenze, Prasa PRL...,
dz. cyt., s. 90-93.

247 A. Koziet, Czesé V..., dz. cyt., s. 191.

248 Tamze, s. 191.

249 Zob. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 329-335.
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propagandowego centrum poprzez tzw. rady redakcyjne, ktorym przewodniczyl delegat
z wydziatu Prasy Radia 1 Telewizji KC. Nowym elementem strategii wydawniczej,
szczegolnie w drugiej potowie lat siedemdziesiatych bylo uwzglednienie elementow
kalkulacji ekonomicznej. Po raz pierwszy w Polsce Ludowej podjeto ozywiong
dziatalno$¢ handlowg oraz akwizycje ogloszen i reklam 2°°. Miato to za zadanie
ograniczy¢ deficyt produkcji prasowej, jednocze$nie dajac mozliwos¢ dla rozwoju
polskiej reklamy. Media w latach siedemdziesiatych z jednej strony staly sie
podstawowymi i zarazem alternatywnymi formami spedzania wolnego czasu. Z drugiej
za$ strony, powrocity do spelniania funkcji ,,dworskich”, co oznaczato powrdt do
odnotowywania wszystkich wizyt, spotkan, wypowiedzi sekretarza i innych partyjnych
prominentéw. Ponownie zaczgli kreowac nierealng, pieckng rzeczywisto$¢. W redakcjach
nasilita si¢ autocenzura, a pojawiajaca si¢ krytyka dotykata jedynie spraw marginalnych,
przy czym zakonczona byta optymistycznym akcentem (tzw. maniera pozytywnej
pointy)?°!. Prasa Stronnictwa Demokratycznego zwigzana byta integralnie z polityka
partii i panstwa, co widoczne bylo w doborze tematyki oraz sposobie interpretowania
zjawisk czy zdarzen z punktu widzenia zatozen ideowych i konkretnych kierunkéw
dzialalnosci Stronnictwa. Gazety takiego typu jak: ,,Kurier Polski” zaspokajaty potrzeby
czytelnikdw na prase posrednig, miedzy poranng a popotudniowa. Natomiast ,, Tygodnik
Demokratyczny” mial wyj$¢ znacznie poza krag czlonkdéw Stronnictwa oraz jego bazy
spotecznej. Chcac wzbogaci¢ wachlarz tematyczny, zaczeto wydawac dodatki badz
tworzy¢ kolumny o charakterze autonomicznym. W taki sposob dodatkiem do ,,Kuriera
Polskiego” byt ,,Relaks” ukazujacy si¢ od 2 czerwca 1971 r.; ,,Kolekcjoner Polski”,
ktorego pierwszy numer opublikowano 14 grudnia 1972 r. i ,,Kurier Polski i Polonijny”
(26/27 grudnia 1972 r.). Dodatkami ,,Tygodnika Demokratycznego” byty migdzy innymi:
magazyn muzyczny ,,Non Stop” (luty 1972 r.), ,,Gazeta Targowa” (marzec 1971 r.) czy
,»Witryny Gospodarcze”. Od 1970 roku ukazywal si¢ réwniez tygodnik ,,Magazyn
Niedzielny”,

a takze kalendarium historyczne Stronnictwa ,,Dzi$” 22

. Czes¢ z dodatkow stata sig
samodzielnymi pismami, co wskazywato na ich atrakcyjno$¢ oraz popularno$¢ wsrod

obiorcow.

250 A, Koziel, Czesé V..., dz. cyt., s. 192-193.

251 Tamze, s. 194.

252 7Zob. E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz., cyt.
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2.3. Ostatnie dziesi¢ciolecie i rok po transformacji ustrojowej

Gdy w lipcu 1980 roku rozpoczety sie strajki — media milczaly. Udawano, zZe nic
si¢ nie dzieje. Dopiero w sierpniu pojawialy si¢ sporadyczne informacje o ,,zakldceniu
rytmu pracy”’, a stowa ,strajk” mozna bylo uzy¢ jedynie w tresci publikowanych
artykutow, ale nigdy w tytule. Nastepnie, ,,Sztandar Mtodych” jako jeden z pierwszych
opublikowal listg 21. postulatow Miedzyzakladowego Komitetu Strajkowego
w Gdansku, ktore przeszty cenzurg, jednak mimo to, wtadze zdecydowaty si¢ zdjac
artykut z wydania warszawskiego?3*. Porozumienia szczecifiskie i gdanskie z sierpnia
1980 roku zapowiadaly miedzy innymi ograniczenie dziatalnosci cenzury, wyznaczajac
jej nowe zadania polegajace na ochronie panstwa, uczu¢ religijnych 1 wartosci oséb
niewierzacych, a takze zapobieganiu rozpowszechniania szkodliwych obyczajowo tresci.
W  ramach podejmowanych dziatan sygnalizowano stworzenie warunkow
umozliwiajacych zwigzkom zawodowym 1 wyznaniowym korzystanie ze S$rodkow
masowego przekazu. Uzgodniono takze, ze prasa, publiczne radio i telewizja powinny
wyrazaé rozne postawy i poglady oraz winny petni¢ funkcje kontroli spotecznej poprzez
mozliwie szeroki dostep do zrodet informacji. W ustawie o kontroli publikacji i widowisk
w art. 1 pkt. 1 zawarto prawo do wolno$ci stowa i druku w publikacjach i widowiskach?>4,
Nadal obowigzywata cenzura prewencyjna, ale wiele materiatéw miato by¢ wytaczonych
spod jej kontroli. Co wigcej, byla mozliwo$¢ oznaczenia faktu ingerencji cenzury
w opublikowanym tek$cie?>?.

Niestety Dekret o stanie wojennym z 12 grudnia 1981 roku zawiesit
obowigzywanie konstytucyjnego prawa do wolnosci stowa i druku?>®, W zwigzku z takim
stanem rzeczy na tej podstawie prezes GUKPPiW wydal rozporzadzenie, na mocy
ktorego na czas nieokreslony zaprzestano wydawania dziennikow oraz zawieszono
publikowanie wszelakich periodykow. Jedynymi ukazujacymi si¢ tytulami byly:
,, Trybuna Ludu” oraz ,,Zotierz Wolnosci”?>’. Swoja droga, wtadze rozpoczety procedure
weryfikacyjng dla dziennikarzy mediéw, pracownikéw administracji, wydawnictw,

drukarni, kolportazu i techniki Polskiego Radia i TVP. Zgodnie z oficjalnymi danymi,

233 Zob. PAP, Nachyla: 21 postulatow w ,,SM” dzieki pomocy przedstawiciela wiadz,
https://dzieje.pl/node/46175 (12.12.2021).

254 Ustawa o kontroli publikacji i widowisk, art. 1.

255 Zob. Ustawa o kontroli publikacji i widowisk, art. 14 ust. 1.

256 Zob. Dekret z dnia 12 grudnia 1981 r. o stanie wojennym (Dz.U. z 1981 r. nr 29, poz. 154).

257 W ,,Non Stopie” po dwumiesi¢cznej przerwie zamieszczono wiadomos¢ redakcji wyjasniajgcg brak
opublikowania dwdch pierwszych numerdéw w roku 1982.
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przeprowadzono ponad 10 tysiecy rozmoOw, ktéore mialy na celu uzyskanie
jednoznacznego pogladu o stanowisku dziennikarzy i pracownikéw mediow w kwestii

kierowniczej roli partii?>®

. Wynikiem tych dziatan byto otrzymanie przez ponad 10%
srodowiska dziennikarskiego negatywnej weryfikacji, co z kolei czgsto wigzalo sig
z utratg pracy. Przyktadowo, w RSW ,,Prasa — Ksigzka — Ruch” zwolnionych zostato
okoto 300 osob, a w Komitecie ds. Radia 1 Telewizji — 230. Odwotano z funkcji
60. redaktoréw naczelnych, 78. zastepcow redaktoroOw naczelnych i 57. sekretarzy
redakcji®*’. Innych objeto represjami polegajgcymi miedzy innymi na zdegradowaniu lub
przesunieciu na inne stanowisko. Rozwigzano 21 redakcji, likwidujac gazety
i czasopisma, takie jak: ,,Kultura”, ,,Trybuna Mazowiecka” czy ,,Gazeta Handlowa” 2%,
Zawieszono, a nastgpnie 20 marca 1982 r. rozwiazano Stowarzyszenie Dziennikarzy
Polskich, w miejsce ktorego utworzono Stowarzyszenie Dziennikarzy PRL, bedace $cisle
organizacjg podporzadkowana partii®®!.

Zadania Prasy Stronnictwa byly jasno okre$lone przez Wydziat Prasy
i Propagandy CK SD, a ich wykonanie bylo regularnie poddawane ocenie przez
Prezydium CK. Do jej podstawowych celéw nalezaly: prezentowanie dziatan Stronnictwa
Demokratycznego na rzecz praworzadno$ci, samorzadno$ci, demokracji, a takze
przekazywanie interpretacji wydarzen politycznych korzystnych z punktu widzenia
socjalizmu, czyli wspierajacych reformy gospodarcze; poprawe warunkow dla rzemiosta,

spotdzielczosci i innych form dziatalno$ci gospodarczej?%?

. Taki system oceny zdawat si¢
zapewnia¢ kontrole nad tre§ciami zamieszczanymi w gazetach Stronnictwa. Dlatego tez,
gdy w 1980 roku po rozpoczeciu strajkow, media nalezace do Stronnictwa z poczatku
informowaty o protestach zgodnie z linig oficjalng, mimo ze wsrod dziennikarzy
pracujacych w redakcji SD wystepowata sympatia po stronie strajkujacych oraz panowato
niezadowolenie z prowadzonej przez wiladze polityki, to z powodu cenzury rzadko
udawato si¢ te opinie opublikowac¢. Poglady dziennikarzy wydawnictwa ,,Epoka” dobrze
ukazywata wydana przez nich rezolucja:

»My, dziennikarze prasy SD, skupieni w Wydawnictwie «Epoka» opowiadamy si¢

zdecydowanie za odnowa zycia politycznego, spotecznego i gospodarczego, zgodna

z duchemilinig porozumien podpisanychprzez wiadze z przedstawicielstwami strajkujacych
robotnikow Wybrzeza, Slaska i innych regionéw kraju. Wyrazamy uznanie i szacunek dla

258 G. Majchrzak, Wiernosé¢ albo weryfikacja, ,,Biuletynu IPN” 83 (2007) nr 12, s. 66-73.

259 Tamze.

260 S, Ligarski, G. Majchrzak, Czystki w srodowisku dziennikarskim, ,,Biuletynu IPN” 132-133 (2011)
nr11-12,s.106.

261 Tamze.

262 p, Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt., s.281.
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klasy robotniczej, ktora datai daje wspanialy wyraz madrosci i patriotycznej troski o dobro
kraju i catego narodu. Wyrazamy poparcie dla zainicjowania zmian modelu funkcjonowania
panstwa oraz odnowy moralnej. (...) uwazamy, ze istnieje pilna konieczno$¢ nowego
okreslenia statusu prasy oraz statusu dziennikarza w naszym kraju. Jest to niezbedne dla
przywrocenia prasie i dziennikarstwu polskiemu utraconego zaufania spoltecznego. Naszym
zdaniem status prasy powinien by¢ oparty o fundamentalng zasade: prasa w Polsce Ludowej
stanowi wlasno$¢ spoteczna, a przeto jej gldwng powinnoscig jest stuzba spoteczenstwu.
Tak okreslona rola prasy powinna gwarantowac jej autonomi¢ w zakresie petnienia (...)
funkcji informacyjnej i funkcji kontrolnej, sprawowanej w imieniu spoteczenstwa
w stosunku do witadzy. Potgpiamy wszelkie formy tlumienia krytyki prasowej oraz
komenderowanie i narzucanie kierunkow dzialalnosci prasy, niezgodnych z odczuciami
catego narodu (...). W relacji: osrodek polityczny- prasa powinny obowigzywac partnerskie
stosunki, wykluczajace prawo do bezposredniego ingerowania w prace redakeji i narzucanie

stanowiska”2%3 .

Zostala ona zaprezentowana na posiedzeniu plenarnym CK SD w dniu
23 wrzesnia 1980 roku przez Cezarego Lezenskiego i wywotata spore zaniepokojenie

wiladz 264

. Domagano si¢ migedzy innymi nowego statusu zaréwno dla prasy, jak
1 dziennikarzy, majacego zapewni¢ mediom niezalezno$¢. Zwrocono uwage na potrzebe
przeformutowania relacji miedzy prasa i dziennikarzami, a partyjnym wiascicielem,
podkreslajac, ze rola dziennikarzy powinna polega¢ przede wszystkim na shuzbie
spoleczenstwu, a nie partii, jednoczes$nie potgpiajac wszelkie proby wywierania presji
politycznej 1 ttumienia krytyki. Ktadziono szczegodlny nacisk na potrzebe partnerstwa
miedzy mediami a partig. Dodatkowo postulowano, aby wptyw na obsady personalne
(w tym rowniez wyznaczenie redaktora naczelnego albo na polityke awansowa)
w redakcji miat zespot redakcyjny. Domagano si¢ ograniczenia praktyk kontroli rzadowej
poprzez podawanie udokumentowanego uzasadnienia decyzji cenzury oraz mozliwosci
odwotania si¢ od niej do wyzszej instancji — sagdu. Reformatorska cz¢$¢ redakceji nadajaca
ton ,Kurierowi Polskiemu” stanowili miedzy innymi dziennikarze: Janina

265

Paradowska?®>, Wladystaw Karwan?®¢, Maciej Lukasiewicz?%” (kierujacy wydaniem

263 C. Lezenski, XXI Plenum Centralnego Komitetu Stronnictwa Demokratycznego, Warszawa 1980,
s. 38-39.
264 p, Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt., s. 282.
265 Na tamach ,,Kuriera Polskiego” zajmowata si¢ tematyka spoteczng, a w latach 1980-1981 byta szefowa
struktur NSZZ Solidarno$¢ w Wydawnictwie ,,Epoka”. Zostata zweryfikowana negatywnie, w wyniku
czego przywroconoja do pracy w,,KP” po paru miesigcach. Wkrétce jednak odesztado ,,Zycia Warszawy”,
aw 1991 do ,,Polityki”.
266 Od 1977 r. sekretarz redakcji ,,Kuriera Polskiego” oraz przewodniczacy Podstawowej Organizacji
Partyjnej Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (POP PZPR) w Wydawnictwie ,,Epoka”. Blisko
wspotpracowal z Solidarnoscig. Dlugoletni cztonek i dziatacz Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich.
W wyniku prowadzonych weryfikacji po grudniu 1981 roku zostat zwolniony z pracy.
267 Dziennikarz i publicysta, ktoéry swojg przygode z dziennikarstwem rozpoczagt w 1961 roku
w czasopismie ,,Wiedza i Zycie”. Od 1971 roku zwigzany byl z prasa Stronnictwa Demokratycznego.
Pracowal m.in.: w ,,Tygodniku Demokratycznym”, , Kurierze Polskim”, ,Biuletynie Stronnictwa
Demokratycznego” czy ,,Zeszytach Historyczno-Politycznych SD”. Po wprowadzeniu stanu wojennego
zostal negatywnie zweryfikowany i nastepnie zwolniony z pracy. Zatrudnienie znalazt w ,,Poradniku
Sprzedawcy Zywnosci” a nastepnie w spotdzielni Agencja ,,Omnipress”, zatozonej przez ,,usunietych”
dziennikarzy wwyniku weryfikacjilat 1981-1982. Publikowal w prasie opozycyjnej,a w 1984 rokuzatozyt
52



niedzielnym ,,Kuriera”), Andrzej Roman?®® (szef dzialu sportowego), Marek Rapacki®®?,
Juliusz Smoczynski (kierujgcy dzialem krajowym). Redaktorem naczelnym byt natomiast

Cezary Lezanski®”°

,a zastgpcami: Zdzistaw Lasocki i Radostaw Ostrowicz. W maju 1981
roku do tego grona — obejmujac stanowisko zastgpcy redaktora naczelnego ds. partyjnych
— doszedt Krzysztof Lewandowski, ktory miat za zadanie zwigkszy¢ wptyw Stronnictwa
na publikacje dziennika. Po wprowadzeniu stanu wojennego oraz przeprowadzeniu
weryfikacji pracownikow mediow 1 dziennikarzy, cze$¢ kadry opowiadajacej si¢ za
rezolucja zostalo zwolnionych przez wtadze Stronnictwa Demokratycznego.

Jednym z wazniejszych wydarzen lat osiemdziesiatych z punktu widzenia
dziennikarstwa bylo uchwalenie Ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe?’!
(dalej: jako ustawa o prawie prasowym), w ktorej unormowano miedzy innymi prawa
1 obowiazki dziennikarzy, a takze usystematyzowano organizacj¢ dziatalnosci prasowej.
Nowe przepisy wprowadzity ustawowe prawo dziennikarza do informacji, wolnosci
stowa, a co za tym idzie: i krytyki prasowej oraz instytucj¢ tajemnicy zawodowe;.
Chronity takze dobra osobiste obywateli, ktore moglyby dozna¢ uszczerbku w wyniku
publikacji prasowych. Jednakze, co istotne, w konstrukcji ustawy wyraznie zauwazy¢
mozna elementy zabezpieczenia interesow politycznych partyjnego dysponenta. Juz
w pierwszym artykule zapisany zostal obowigzek umacniania ustroju Polski Ludowe;j?7?,
jednocze$nie ograniczajagc mozliwos¢ wygtaszania przez dziennikarzy wiasnych
pogladow poprzez obowiazek przestrzegania ogoélnej linii programowej pisma,
dla ktorego pracuje?’®. Co wigcej, mimo ,,gwarancji” wolno$ci stowa i druku zawartej
w Konstytucji PRL, do ktorej Ustawa o prawie prasowym si¢ odwotywata, cenzura nadal
dziatata, a wszelka krytyka ustroju 1 wladzy byta nawet zagrozona karga.

Polityka informacyjna wladzy ponownie zawiodta spoleczenstwo w kwietniu
1986 r., kiedy doszto do awarii elektrowni atomowej w Czarnobylu. Informacje zostaty

podane ze znacznym opdznieniem, ze wzgledu na probg zatuszowania prawdy o awarii

kwartalnik ,,Wolne pismo MOST”, zas rok p6zniej ,, Wydawnictwo MOST”, ktore publikowato w drugim
obiegu ksigzki, a takze ,,Warszawskie Zeszyty Historyczne” i ,,Kulture Niezalezng”.

268 Od 1952 zwigzany z ,,Kurierem Polskim”, w ktérym w 1957 zostal redaktorem, a nast¢pnie
kierownikiem dzialu sportowego. Po negatywnej weryfikacji w stanie wojennym zostat zwolniony. W 1983
zostal pracownikiem Agencji,,Omnipress”, rownoczesnie wspotpracujac z opozycja solidarno$ciows.
269 0d 1969 roku cztonek SDP oraz dziennikarz ,, Kuriera Polskiego”. W 1980 wstapitdo ,,Solidarnosci”.
Po odejsciu z KP zwiazat si¢ z prasg niezalezng. Natomiast po wprowadzeniu stanu wojennego dziatat
w podziemiu, bedac zwigzanym z tzw. drugim obiegiem, gtdéwnie z podziemnym wydawnictwem CDN.
270 Publicysta i dziennikarz, w latach 1969-1981 redaktor naczelny dziennika ,,Kurier Polski”.

2711 Dz.U.z 1984 r. nr 5 poz. 24.

272 Zob. Ustawa o prawie prasowym, art. 1.

273 Ustawa o prawie prasowym, art. 10. ust. 2.
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u,,Wielkiego Brata”. Majac ogdlny obraz 6wczesnej sytuacji, warto zdawac sobie sprawe
z tego, ze narastanie ztej sytuacji gospodarczej przyczyniato si¢ w konsekwencji do
pogarszania si¢ nastrojow spotecznych. Nastgpito ztagodnienie cenzury. W kwietniu
1 sierpniu 1988 roku rozpoczgty si¢ strajki, ktorych rezultatem bylo nawigzanie dialogu
spoleczenstwa z wtadza, a w ostateczno$ci zmianami w polityce informacyjnej, podajac
informacje¢ o skali konfliktu.

Okres prasy Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej koncza ustalenia Okraglego
Stotu majace miejsce w marcu 1989 r., kiedy to obie strony, partyjno-rzadowa
i ,,Solidarno$¢” uznaly polski system komunikacji spotecznej za nieaktualny
1 nieadekwatny do zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci. Zapadta wowczas decyzja
o likwidacji cenzury, ktora zaproponowat m.in. Jan Janowski podczas swojego
przemoOwienia zawierajgcego propozycje SD?74, i wprowadzeniu pluralizmu politycznego
w mediach. Uzgodniono rowniez, iz w celu wydawania tytulu prasowego nalezy cheé
podjecia si¢ takiego dzialania jedynie zglosi¢, co bylo réwnoznaczne z rezygnacija
z dotychczasowego systemu koncesyjnego. Oprocz tego, zdecydowano, ze obrot
papierem gazetowym bedzie miat charakter rynkowy. Poza tym, 28 stycznia 1990 roku —
po 42. latach wyszedt ostatni numer ,, Trybuny Ludu”, natomiast dwa miesigce pozniej
uchwalona zostata przez Sejm Ustawa o likwidacji wydawniczego monopolisty
1 kolportera Robotniczej Spotdzielni Wydawniczej ,,Prasa — Ksigzka — Ruch”, za$
11 kwietnia 1990 roku oficjalnie zniesiono cenzurg.

W wyniku tych przeksztatcen prasa u progu lat dziewieédziesiatych ulegta
znaczgcym zmianom, zaczynajagc od S$wiatopogladowego, po sposob zarzadzania
przedsi¢biorstwem medialnym. Nastgpity takze transformacje na rynku prasowym.
Dzigki zniesieniu cenzury oraz nowelizacji prawa prasowego mozliwe byto prowadzenie
niekoncesjonowanej dziatalno$ci wydawniczej, co umozliwito swobodny rozwdj tego
rynku. Trudno$¢ poczatkowo stanowita nietatwa sytuacja ekonomiczna zwigzana
ze wzrostem ceny papieru oraz kosztami produkcji prasy, a takze przestarzala baza
technologiczng. Dazac do spelnienia oczekiwan rynku, czasopisma zostaty zobligowane
do przeznaczenia znacznej cze$ci swoich $rodkow finansowych na ulepszenia
w dziedzinie estetyki pisma, czyli na znaczeniu zyskata inwestycja w szate graficzna,

w tym lepsza jako$¢ papieru, co wigzato si¢ z korzystaniem z bardziej zaawansowanych

274 O roli ,,SD” w obradach Okraglego Stotu pisat w swojej rozprawie doktorskiej Pawet Piskorski — zob.
P. Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt.,s. 581-586.
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miejsc druku?’

. W ten sposdb nie mozna byto unikngé¢ podwyzek cen prasy, co
w rezultacie powodowalo spadek sprzedazy wielu tytuléw. Dodatkowo, poszerzenie
oferty wydawniczej wymusito niejako na czytelniku zmiany w zachowaniu polegajace

na selekcji zestawu lektury.

2.4. Wydawnictwo ,,Epoka”

Jak juz wspomniano, wydawnictwo ,,Epoka” powstato w 1957 roku, stajac si¢
spoiwem dla wszystkich do tej pory istniejacych odrgbnie wydawnictw. Praca
w wydawnictwie nie musiata wigza¢ si¢ z czlonkostwem w Stronnictwie
Demokratycznym, jednak starano si¢ namawia¢ redaktoréw do wstgpowania w jego
szeregi. Pierwszym przewodniczacym byt Wtodzimierz Lechowicz (1957-1966), ktorego
zastapit Piotr Stefanski (1966-1973). Od 1973 roku rol¢ przewodniczacego objat Jan
Fajecki, ktory ustapil ze swojej funkcji w 1981 roku. W latach osiemdziesigtych
wydawnictwo byto w bardzo dobrej kondycji, zatrudnialo ponad 350 os6b na etacie.
Ta liczba w latach 1986-1987 wzrosta do okoto 550 zatrudnionych?6.

Nie liczac prasy, wydawnictwo zajmowalo si¢ publikacjg ksigzek, broszur oraz
wydawnictw okoliczno$ciowych. Chcac réwniez wyjs¢ naprzeciw zapotrzebowaniu
w zakresie popularyzacji turystyki, ,,Epoka” postanowita rozszerzy¢ swoja dziatalnos¢
edytorska na wydawnictwa slajdowe, powotujac do zycia Zaklad Wydawnictw
Przezroczy — ,.Epoka Slajd”?’7. Wydawano w nim gldwnie bajki, adaptacje ksigzek,
materialy szkoleniowe, a takze przezrocza tematycznie zwigzane z turystyka, ochrong
srodowiska, historig i kulturg Polski w formie materiatow edukacyjnych, ktorych reklamy
mozna bylo zobaczy¢ m.in. w ,,Non Stopie”. Mimo poczatkowych sukcesow w latach
osiemdziesigtych, z czasem ,,Epoka Slajd” zaczeta podupadaé. Przyczyng takiego stanu
rzeczy byl w glownej mierze spadek zainteresowania slajdami, prawdopodobnie
wynikajacy z przemian technologicznych 1 wejscia na rynek kaset oraz niewlasciwy
sposob zarzadzania, brak nadzoru, co powodowato narastanie duzych zapasow

materiatu?’s.

275 J. Grzybczak, Czasopisma i ich wydawcy, w: Polski system medialny 1989-2011, red. K. Pokorna-
Ignatowicz, Krakow 2013, s. 125.

276 p, Piskarski, Historia Stronnictwa ..., dz. cyt., s. 268.

277 Zob. E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 38-39.

278 p, Piskarski, Historia Stronnictwa ..., dz. cyt., s. 280.
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Pod koniec lat osiemdziesigtych zaczgto wydawac kwartalnik ,,Konkret —

wszystko o komputerze” 27

, ktory mial z jednej strony ukazaé, ze wydawnictwo
podazajac za zmianami technologicznymi, a takze zwigzanymi z nimi przemianami
spotecznymi, chce zaspokoi¢ okreslone zapotrzebowanie spoteczne na informacje
dotyczace nowych technologii. Z drugiej strony, chciano ratowaé juz podupadajaca
instytucj¢, co niejako si¢ udato, gdyz kwartalnik stat si¢ niezwykle popularny,
przeksztatcajac si¢ w swietne przedsigwziecie dla ,,Epoki”.

W catej tej kwestii nie mozna pomina¢ kontekstu przemian ustrojowych. Okres
transformacji mozna bowiem uzna¢ za poczatek konca dla wydawnictwa ,,Epoka”, gdyz
przynidst drastyczne ograniczenie publikacji ksigzkowych, zmiany w prasie, a takze
problemy ze zbytem zaktadu ,,Epoka Slajd”. Probowano jeszcze walczy¢ o pozycje na
rynku, jednak dziatania te okazaly si¢ coraz mniej skuteczne. W 1991 roku podjeto

decyzj¢ o likwidacji obu instytucji.

2.5. ,,Tygodnik Demokratyczny” i jego dodatki

W kontekscie proby scharakteryzowania omawianego czasopisma sugeruje si¢
podkreslié, ze ,,Tygodnik Demokratyczny” powstal w czerwcu 1953 roku jeszcze przed
okresem odwilzy 1 miat spetnia¢ funkcje zaréwno publikatora, jak réwniez przekaznika
informacji 1 wskazoéwek politycznych Stronnictwa Demokratycznego. Pierwszym
redaktorem naczelnym zostat Stanistaw Kaliszewski, ktory petnit te role do 1969 roku?®°.
W miedzyczasie, bo od pazdziernika 1956 roku tygodnik stanowit organ Stronnictwa,
informujac o wydarzeniach dlan waznych, oficjalnych stanowiskach oraz komentujac
biezace wydarzenia do biezacych wydarzen. Byl on swego rodzaju lustrem zmian
zachodzacych w samym Stronnictwie. Po przejeciu posady redaktora naczelnego przez
Witolda Kulisiewicza, ktéry sprawowat ja do 1988 roku, ,,Tygodnik Demokratyczny”
przybrat posta¢ magazynu o bardziej rozbudowanej formie. Poza tematyka dotychczas
poruszang, pojawiajg si¢ w nim formy publicystyczne dotyczace kultury 1 sztuki, artykuty

problematyczne czy materiaty historyczne, a takze stala czg$¢ spetniajaca funkcje

279 Miat si¢ sktada¢ z 10. zeszytéw zawierajacych wyktady dotyczgce minikomputera Spectrum
i Spectrum+ oraz jgzyka programowania BASIC, majace na celu nie tylko przyblizy¢ temat nowych
technologii, ale réwniez pomo6c opanowaé sztuk¢ programowania. Zob. ,, KONKRET” — wszystko
o komputerze, ,,Non Stop” (1986) nr 3, s. 4.
280 Funkcje kolejnego redaktora naczelnego petnita Eugenia Krassowska (1969-1973), a ostatnia pehita ja
Lidia Smyczynska (1988-1990).
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rozrywkowg?!. Poczatkowo dla podniesienia jego atrakcyjno$ci zaczeto wydawaé jako
wktadki  dwumiesigczniki ,Informator Turystyczno-Uslugowy” 1 ,,Witryne
Gospodarczg”. Naktad ,, Tygodnika Demokratycznego” w potowie lat siedemdziesigtych
wynosit ok. 20 tys. egzemplarzy, by na poczatku lat osiemdziesiatych osiagnacé wysokos¢
wahajaca si¢ pomigdzy 30 tys. a 35 tys. egzemplarzy, za§ w 1982 roku wzrdst do
40 tys.?82. W czasopi$mie zatrudnionych bylo ok. 40-50 o0sdb, z czego ponad potowa to
byli dziennikarze.

Rozwijajac poruszong powyzej problematyke, nalezaloby ja jeszcze uzupetnic,
wskazujac, iz statym dodatkiem do ,,Tygodnika Demokratycznego” byly ,,Informatory
Turystyczne”  poszczegdlnych wojewodztw, przeznaczone dla  czytelnikow
interesujacych si¢ turystyka, krajoznawstwem i szeroko poje¢ta wiedza o danym
wojewodztwie. Celem tego przedsigwziecia bylto nie tylko przekazanie wiedzy na temat
kultury opisywanych regiondéw, gospodarki, zycia spotecznego, ale rowniez utatwienie
turystom poruszania si¢ po nich z uwzglgdnieniem oferowanych ustug
(np. zakwaterowanie, wyzywienie itp.). Laczno$¢ z czytelnikami opierata si¢ na
,udzielaniu glosu” osobom, ktére na temat zycia regionu mialy co§ waznego do
powiedzenia?®?.

Od 1972 roku zaczeto sprzedawa¢ dodatek do ,,Tygodnika”, ktérym byt
popularny miesi¢cznik muzyczny ,,Non Stop” o $rednim naktadzie okoto 150. tys.

egzemplarzy?84

. W odniesieniu do zapotrzebowania byt to niewielki naktad, ktory niemal
nie otrzymywal zwrotow. Magazyn muzyczno-rozrywkowy powstat z zamiarem wyj$cia
naprzeciw zapotrzebowaniu mtodziezy na magazyn poswigcony muzyce rozrywkowe;j,
piosence, filmowi 1 teatrowi muzycznemu, dyskotece, czyli innymi stowy: catej
dziatalno$ci artystycznej i kulturowej?®>, spetniajac w ten sposob funkcje rozrywkowa,
a takze funkcje: informacyjng i spoteczno-wychowawcza. W oficjalnych dokumentach

bylo to pismo ze specjalnie opracowang forma publikowania kolumn ogloszeniowych,

uzupelnianych o materialy i informacje majace szersze znaczenie niz normalne

281 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 10.

282 p, Piskarski, Historia Stronnictwa...,dz. cyt.,s. 273.

283 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt.,s. 12.

284 Nieoficjalna informacja o naktadzie 1 50000 pojawitasi¢ m.in. wnumerze 1/1986 przy okazji ogloszenia
dotyczacego mozliwosci zaprenumerowania czasopisma. Oficjalnie informacj¢ o naktadzie mozna znalez¢
w niektorych numerach lat 1988-1989.

285 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt.,s. 13.
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(tj. standardowe) ogloszenia prasowe?®¢. Jednakze, jak mozna przeczyta¢ w Informatorze
Wydawnictwa ,,Epoka”, czasopismo miato ,,ambicje ksztattowania kultury muzycznej
mtodego odbiorcy poprzez lansowanie najlepszych piosenek 1 wykonawcoéw zardéwno
krajowych, jak i zagranicznych” 287 . W pierwszym roku ukazywal sie jako
dwumiesiecznik, by w kolejnym roku przybra¢ forme miesigcznika. W 1977 r. przestat
ukazywac¢ si¢ jako integralny dodatek do ,,Tygodnika Demokratycznego”, aczkolwiek
nadal funkcjonowal pod jego patronatem?8®. Wskazane jest zatem podkre$lié, ze nie tylko
resort kultury i sztuki, ale tez Komitet ds. Radia i Telewizji, Polskie Nagrania?®®,
wydawnictwa muzyczne, Agencja Autorska, stowarzyszenia branzowe, Zjednoczone
Przedsigbiorstwa Rozrywkowe oraz wiele innych instytucji i przedsi¢biorstw traktowaty
,INon Stop” jako pismo branzowe, cenily jego fachowos¢, a takze positkowaly si¢ na nim
w swojej codziennej pracy, korzystajagc m.in.: z list przebojéw, dorocznych glosowan list
popularnos$ci, recenzji czy takze ocen redakcjii wielu innych elementow??°. W dziejach
prasy polskiej drukowanej o rodowodzie rozrywkowym ,.Non Stop” byt jednym
z najbardziej wptywowych, opiniotworczych 1 lubianych przez czytelnikéw
periodykow?’!.

Kolejnym dodatkiem, ktéry z czasem zostal wyodrgbniony, byta ,,Gazeta
Targowa”, ukazujaca si¢ od 1971, a od 1979 roku dziatata jako samodzielne czasopismo
wychodzace nieregularnie sze$S¢ razy w roku przy okazji gietd, targéw krajowych
1 migdzynarodowych (np. Migdzynarodowe Targi Poznanskie) oraz salonow

specjalistycznych. Jej naklad wynosit 15 tys. egzemplarzy >°>, a pod koniec lat

286 Zob. Notatka w sprawie wydawania przez Wydawnictwo ,,EPOKA” czterech dodatkow do ,, Tygodnika
Demokratycznego” bez zezwolenia GUKPPiW z dnia 20.06.1973., AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 5; Pismo
z dnia 20.02.1973 r. do Tow. Naczelnika Tadeusza Orzeszczaka z Wydziatu Dokumentacji GUKPPiW od
Sekretarza Redakcji ,,Tygodnika Demokratycznego” Tomasza Jarzebowskiego i Z-cy Redaktora
Naczelnego Witolda Kulisiewicza, nr L.dz. 42/73, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 8.

287 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 13.

288 W niektorych opracowaniach mozna znaleZ¢ informacje, iz ,,Non Stop” stanowit samodzielne pismo.
Zob. J. Centkowski, Tradycjei wktad prasy...,dz.cyt.,s. 139. Por. E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski,
M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski, S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie...,
dz. cyt., s. 8-9; T. Jarzebowski, Charakterystyka tytutow prasowych ,,Epoki”, w: Prasa Stronnictwa
Demokratycznego: tradycje i wspolczesnosé. Materialy z naukowej konferencji prasoznawczej
zorganizowanej w 20-lecie Wydawnictwa,,Epoka” i ,,Kuriera Polskiego”, Warszawa 1978,s.271-273.
289 Polska wytwornia ptytowa zatozona w latach 50. XX wieku w Warszawie. Zob. M. Wojciechowicz,
Miedzy ,,Odeonem” a ,,Polskimi Nagraniami”. Organizacja panstwowego przemystu fonograficznego
w Polsce po I wojnie swiatowej (1945—1955), ,,Torunskie Studia Bibliologiczne” 10 (2013)nr 1, s. 23-40.
290 Tamze, s. 13-14.

291 7Zob. L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia..., dz. cyt., s. 412-413; A. Trudzik, Polska prasa
muzyczna w dobie transformacji ..., dz. cyt., s. 50.

292 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczynski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 14.
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osiemdziesigtych wynosit 10 tys. Magazyn kosztowal 5 zlotych za pojedynczy
egzemplarz, jednak mimo to, zwroty ,,Gazety” byty wysokie (ponad 30%), aczkolwiek
przy prawie 100% dochodach pochodzacych z ogtoszen nie miato to wigkszego
znaczenia?®®. Ogolnie rzecz ujmujgc, byto to pismo komercyjne, koncentrujgce sie na
tematyce targowej. Jako pismo informacyjno-reklamowe skupiato si¢ na prezentowaniu
przede wszystkim ofert, ale takze popularyzowaniu réznych form wspotpracy pomig¢dzy
producentami artykutéw rynkowych i wielkimi organizacjami handlowymi. Zajmowato
si¢ rowniez promocja polskiego handlu zagranicznego, a takze problematyka rynkows.
Podporzadkowanie poszczegdlnych numeréw ,Gazety Targowej” konkretnym
wydarzeniom zaktocato spdjnos$¢ tematyczng pisma, ktdra starano si¢ nada¢ za pomoca
rozbudowanej cze$ci magazynowo-rozrywkowe] (zawierajacej nowele kryminalne,
horoskop targowy, informacje z gietdy samochodowej itp.). Czwartym dodatkiem do
,» Tygodnika Demokratycznego” byt miesigcznik,,Witryny”, ktdrego pierwszy numer na
poczatku 1987 roku ukazat si¢ w naktadzie 20 000 egzemplarzy. Mial on by¢ nastawiony
nade wszystko na promowanie dziatalno$ci gospodarczej, a takze publikowanie ogloszen.

W 1980 roku ,,Tygodnik Demokratyczny” osiagnat zysk w wysokosci 5 900 zt,
jednak w roku nastepnym byt juz deficytowy i jego wydawanie zamkneto si¢ stratg
914 000 z*°*.W latach nastepnych dzieki dodatkom, ktore posiadat bilans znacznie si¢
poprawit, osiggajac zysk w wysokos$ci 8 mln zt w 1983 roku. Stronnictwo Demokratyczne
konsekwentnie prowadzilo polityke wspierania ,,Tygodnika”, ktéra przynosila efekty
rowniez w kolejnych latach, czego zwienczeniem byto zarobienie przez pismo w 1986
roku 17,5 mln zt (co oznaczato rentowno$¢ na poziomie ponad 14%, a zwroty byty
ponizej 10%). Jednakze juz w kolejnym roku sytuacja ulegta pogorszeniu. Przy
zdecydowanie nizszym zysku (na poziomie ponad 11 000 zt), stanowigcym jedynie 7,5%
rentownos$ci, tygodnik mial zwroty na poziomie powyzej 18% 2°°. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze ,, Tygodnik Demokratyczny” jako organ partyjny Stronnictwa traktowany
byl w sposob szczegdlny, co oznacza, i1z jego statystyka finansowa byta realizowana przez
wiladze Wydawnictwa ,,Epoka”, poprzez dotgczanie do bilansu zyskow ze sprzedazy
dodatkow. Celem tych dziatan byta miedzy innymi che¢¢ ukrycia deficytowos$ci pisma.

Przyktadowo, gdyby wykluczy¢ z zestawienia finansowego za rok 1987, dochody

293 p, Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt., s. 274.
294 Tamze.
295 Tamze.
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ze sprzedazy czasopism ,,Non Stop” 1 ,,Gazeta Targowa”, to rezultat finansowy bylby
katastrofalny — wskazujacy na niemal 30 mln zt strat.

Dodatki do tygodnika nie tylko ,,pracowaly” na jego utrzymanie, ale byly
drukowane na zasadzie oszczgdnosci papieru w wyniku niewykorzystania jego
zezwolonego naktadu i objetosci, a takze w ramach otrzymywanych przez Wydawnictwo
przydzialow papieru?’®. Nalezatoby nadmieni¢, ze poczatkowo cztery dodatki: ,,Non
Stop”, ,,Gazeta Targowa”, ,Informator Turystyczno-Gospodarczy”, ,Informator
Branzowy” — wydawane byly bez oficjalnego zezwolenia. Jednakze wydawnictwo,
powotujac si¢ na pismo GUKPPiW w sprawie braku zastrzezen, co do sposobu famania i
opracowywania kolumn ogtoszeniowych?’, a takze jednorazowo wydane zgody 2%,
zdecydowato si¢ na wydawanie powyzszych dodatkéow jako czasopism, w ktérych
umieszczane ogloszenia miaty by¢ uzupelniane o aktualng informacje, publicystyke z
danego kregu tematycznego, spetniajagc w ten sposéb szerszg role niz tylko inseratow
ogloszeniowych???. Jednoczes$nie podkreslano wazne przeznaczenie pism w utrzymaniu
rownowagi finansowej Stronnictwa oraz pelng akceptacj¢ ze strony odbiorcow.

W ciggu kolejnych lat Wydawnictwo ,,Epoka” wystepowato z prosba o oficjalne
zezwolenie na wydawanie dodatkéw3%?, jednak w dalszym ciggu nie otrzymywato
pozytywnej odpowiedzi®'. Mialo si¢ to zmieni¢ dopiero w 1979 roku. W poufnej
informacji Stanistawa Kosickiego do Towarzysza Kazimierza Rokoszewskiego,
owczesnego kierownika Wydziatu Prasy, Radia 1 Telewizji KC PZPR, mozna przeczytac,

iz z jednej strony brak formalnej aprobaty badz zabronienia wydawania dodatkow, jest

296 List naczelnego redaktora ,,Tygodnika Demokratycznego” i przewodniczacego Zarzadu Wydawnictwa
»Epoka” do GUKPPiW z dnia 21.03.1973 r., nr L.dz. DW/609/73 AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 3.

297 Notatka w sprawie wydawania przez Wydawnictwo EPOKA czterech dodatkow do ,,Tygodnika
Demokratycznego” bez zezwolenia GUKPPiW z dnia 20.06.1973 r., AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 5;
Pismo z dnia 20.02.1973 r. do Tow. Naczelnika Tadeusza Orzeszczaka z Wydzialu Dokumentacji
GUKPPiW od Sekretarza Redakcji ,,Tygodnika Demokratycznego” Tomasza Jarzgbowskiego i Z-cy
Redaktora Naczelnego Witolda Kulisiewicza, nr L.dz. 42/73, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 8.

298 Pismo w sprawie zezwolenia na druk dodatku donr 33 ,, Tygodnika Demokratycznego™ z dn. 2.08.1972
r. do GUKPPiW od Dyrektora Wydawnictwa Jana Fajeckiego, nr L.dz. DW/1638/72, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 31; Pismo w sprawie zezwolenia na druk dodatku do nr 10 , Tygodnika
Demokratycznego” zdn.23.02.1972 r.do GUKPPiW od Z-cy Redaktora Naczelnego WitoldaKulisiewicza
i Dyrektora Wydawnictwa Jana Fajeckiego, nr L.dz. DW/489 1972, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 33.
299 Pismo Cztonka Prezydium sekretarza CK SD Piotra Stefanskiego do Obywatela Prezesa GUKPPiW
StanistawaKosickiegozdn.2.03.1973r.,nrL.dz.S2/18/73., AAN,2/1102/0/3.2.2/1006,s.6-7; Zob. Pismo
CK SD z dn. 9.09.1969 r. do Jézefa Siemeka Prezesa GUKPPiW nr L.dz. S/77/69, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006,s. 11-12.

300 Zob. Pismo dot. zezwolenia na wydawanie dodatkow do ,,Tygodnika Demokratycznego” z dn.
9.11.1978 r. do Obywatela Stanistawa Kosickiego Prezesa GUKPPiW, nr L.dz. DK/244/78, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006,s. 16-18.

301 Nie udato sie dotrze¢ do informacji czy periodyki uzyskaty oficjalne zezwolenie.
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302 Dodatkowo zauwazono, ze taki stan rzeczy

sytuacja pozwalajaca na tamanie prawa
moze pejoratywnie wplywac na kontrolg publikowanych tresci, czyli cenzure.

Od 1988 roku wydawnictwo zaczgto wydawaé miesiecznik teoretyczny pod
tytulem: ,,Mysl Demokratyczna”, ktorego celem byta popularyzacjaideologii i programu
Stronnictwa Demokratycznego, a takze wspieranie dziatan polityczno-organizacyjnych.
Ze wzgledu na ciagle poglebiajacy si¢ deficyt pisma, zmieniono go na wktadke dotgczong
do ,,Tygodnika Demokratycznego™.

Podsumowujac, prasa SD, podobnie jak sam poslki rynek prasowy, ewoluowata
na przestrzeni lat, odzwierciedlajac zmiany polityczne i spoteczne w PRL. Trudnosci, z
jakimi borykat si¢ wydawca, dziatajac w warunkach cenzury i kontroli ze strony systemu,
nie przeszkodzity Stronnictwu w promowaniu idei demokratycznych i ksztaltowaniu
opinii publicznej. Co wiecej, pisma nalezace do ,,Epoki” byly zréwno nos$nikiem idei,
ktore miaty duzy wpltyw na formowanie Swiadomosci politycznej 1 kulturalnej
owczesnych pokolen, jak rowniez pelnity funkcje: ekonomiczng (,,Gazeta Targowa) czy
rozrywka czy edukacyjng (np. ,,Non Stop”). Szczegdlnie wyrdznia si¢ tu omawiany
magazyn,,NS”, ktory byt odpowiedzig na potrzebe kontaktu zmuzyka i kulturg popularng

w Polsce 1 poza jej granicami.

302 Poufne pismo Stanistawa Kosickiego do Towarzysza Kazimierza Rokoszewskiego, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 14-15.
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ROZDZIAL 111

PRASA MUZYCZNA W PRL

Muzyka daje dusze wszechswiatowi, skrzydta umystowi, lot wyobrazni i Zycie

wszystkiemu’*

Polski system prasowy, jaki uksztaltowal si¢ w Polsce Ludowej funkcjonowat
w oparciu o instrumentalne traktowanie prasy przez wiladze. Warto bowiem miec
swiadomos¢, ze przede wszystkim miata ona by¢ narz¢dziem propagandy i indoktrynacji
w regkach partii rzadzacej. Dodatkowo, wszystko, co przetamywalo konwencje
socrealistyczng, w tym rowniez muzyka, poddawane byto nie tylko krytyce, ale nawet
represjom czy pomowieniom. Oczywiscie istnialy czasopisma o do$¢ liberalnym
podejsciu do tematu muzyki rockowej, rock’n’rolla, otwarte na zachodnia kulture, jak np.
,Sztandar Mtodych”, to jednak wiele z nich (np.: ,,Walka Mtodych”, ,,Prawo i Zycie”)
prowadzito frontalny atak na muzyke zza zelaznej kurtyny, przeciwstawiajac si¢ jej
popularyzacji. Zwracajac uwage na grozne skutki shuchania oraz wykonywania tego typu
muzyki, ktore czynig wiele zta w umystach mtodych ludzi3%*. Operujac technikami
manipulacji, przedstawiano gtosy czytelnikow w taki sposob, aby sugerowac toksycznos¢
niekanonicznej muzyki. Nie byly one odbiciem opinii spotecznych, ale stanowily
odzwierciedlenie ,,zyczen” wiadzy, co do tego, jakie zapatrywania badz tez osady
spoteczenstwo powinno posiada¢. W ten sposob odwotywano si¢ do ,,autorytetow”,
takich jak na przyktad lekarz neurolog Zdzistaw Draba z Gdyni, ktory twierdzit,
ze muzyka mlodziezowa, oprocz rozrywki, stanowi zagrozenie zdrowia fizycznego

5. Wedlug niego moze rowniez stanowi¢

i psychicznego polskiej mtodziezy 3°
niebezpieczenstwo dla rodakow mieszkajacych za granica, ktorych nazwiska znane sa
tylko redakcji, wyrazajacych oburzenie estetyka wygladu 1 jezyka polskiego artysty na
mig¢dzynarodowym festiwalu, zestawiajac go z artysta Zwiazku Radzieckiego,
$piewajacym w ojczystym jezyku, ladnie ubranym i ostrzyzonym — artysta na miarg

kulturalnego spoleczenstwa. Swoje obawy zglaszali rowniez rodzice, ktorych dzieci

303 Market Provisions LA, Cytaty o muzyce, https://marketprovisionsla.com/piekne-cytaty-o-muzyce/
(20.01.2024).

3047Z0b. T. Dziedzic, M. Gaszynski, Polski Rock and Roll 1956-1968, dz. cyt.,s. 29-33.

305 Tamze, s. 29.
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przez kontakt z muzykg rockows i towarzystwo ,,taSmiarzy” trafity do wiezienia3%®.

Swoje oburzenie zglaszali ,,zwykli” czytelnicy, dla ktérych program Rozglos$ni
Harcerskiej, ktora oglosita zatobe wskutek $mierci piosenkarki Janis Joplin, zmarlej
w wyniku przedawkowania narkotykow, byt nieakceptowalny. Dla zachowania pozoréw
roznorodnos$ci opinii drukowano poglady radykalnie przeciwne, gdyz owa skrajnos¢
sprawiala, ze stawaly si¢ one dla czytelnika egzotyczne, przez co tatwiejsze do

podwazenia 37 .

Takie warunki byly niesprzyjajace dla tworzacej si¢ prasy
1 dziennikarstwa muzycznego.

Kluczowa rol¢ w opdznieniach i blokowaniu rozprzestrzeniania si¢ muzyki
rozrywkowej odgrywali decydenci komunistyczni, ktorzy chcieli w ten sposéb
zahamowac zachodnie trendy przenikajace do kraju czy wolnosciowe aktywnos$ci w nim

308 Pomagali im w tym niektorzy dziennikarze i publicysci, ktorzy w swoich

wystepujace
utworach dzielili zarowno media, jak rowniez wydawnictwa fonograficzne na ,,stuszne”
i ,,stojace po wtasciwej stronie” oraz te po drugiej stronie barykady, popularyzujace
zachodnie gwiazdy ,,sztucznie rozbudzajace zapotrzebowanie na obcy nam, grozny
i szkodliwy styl zycia, wytaniajgcy sie z nihilistycznych zasad*%°. Do przyktadow takich
instytucji nalezaty: Polskie Radio, Radiowa Trojka (przede wszystkim audycja Klub
Grajgcego Krqzka), ,,Sztandar Mtodych” (w ktorym prowadzono kacik muzyczny),
Pagart3!?, Mtodziezowe Studio ,,Rytm” i wiele innych. Byli tez tacy, jak np. Jerzy
Waldorff3!', Andrzej Szczypiorski, Daniel Passent czy Stefan Bratkowski, ktorzy
w zalezno$ci od aktualnej sytuacji w tamtym czasie pisali 0 muzyce rozrywkowe;j
pozytywnie (np. przebywajac w otoczeniu mtodych ludzi, opowiadajacych si¢ po stronie
rock’n’rolla) lub negatywnie (np. w otoczeniu ludzi zwigzanych z muzyka klasyczng).

Przyjecie takiej nieszczerej postawy wyrazato brak pochwaly dla muzyki

306 Tamze, s. 29-30.

307 Tamze.

308 A, Trudzik, Polska prasa muzyczna..., dz. cyt., s. 46.

309 T, Dziedzic, M. Gaszynski, Polski Rock and Roll 1956-1968..., dz. cyt.,s. 31.

310 Przedsiebiorstwo Panstwowa Polska Agencja Artystyczna Pagart bedace agencja artystyczna
funkcjonujacg od 1956 roku, ktérej zadaniem byto m.in. promowanie polskich artystow za granicg, a takze
organizacja wydarzen muzycznych zarowno dla polskich, jak réwniez zagranicznych artystow.
Por. Przedsigbiorstwo Panstwowe Polska Agencja Artystyczna,, Pagart”w Warszawie ,https://www.szukaj
warchiwach.gov.pl/en/zespol/-/zespol/99432 (12.03.2024). Por. J. Chojnacki, Blues z kapustg, Krakow
2016,s.67-105.

31 Kiedy Jerzy Waldorff wspotpracowat z grupg Niebiesko-Czarni przy wykupieniu zakopianskiej willi
Atma z rak prywatnych, wypowiadal si¢ o muzyce rockandrollowej i jej muzykach z aprobata, jednak kilka
lat pozniej jego wypowiedzi przybraty zupetnie inny wydzwiek: ,,Zadne studio piosenki, ani gietda, czy
fatwiutki sukces stabego Festiwalu, nie moggsi¢ rownac wartosci normalnej szkoty muzycznej, gruntujacej
talent artysty. To sa zbrodnicze instytucje — te gietdy, listy przebojow, studia piosenkarskie i caly ten kram
biznesu, jaki narost wokotpiosenki” za: T. Dziedzic, M. Gaszynski, Polski Rock and Roll 1956-1968...,
dz. cyt., s. 33.
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rockandrollowej, podkreslajac jej ,,obco$¢” w stosunku do tradycji narodowych czy

polskiegoi stowiafiskiego temperamentu?!?

,Zwracajac jednocze$nie uwage na jej zgubny
wplyw na miodych ludzi.

Konkludujac, prasa muzyczna stanowila swego rodzaju pomost, czy nawet
,pasmo transmisyjne” pozwalajace — w ograniczonym zakresie — na przepltyw zaréwno
warto$ci kulturowych, artystycznych, a takze obyczajowych pomigdzy demokratycznym
Zachodem a komunistyczng, nakazowg rzeczywistosciag — Polska. Pisma te staty si¢

niejako oaza dziennikarstwa dazacego do poznania i urzeczywistnienia etycznych oraz

warsztatowych standardow obowigzujacych po drugiej stronie zelaznej kurtyny.

3.1. Wychowawcza funkcja prasy muzycznej — czy aby tylko?

Poszerzajac nieco poruszone dotad na famach niniejszej dysertacji tresci, uznano,
ze nalezatoby jeszcze odwotaé si¢ do wychowawczej funkcji prasy muzycznej. W latach
1515-1985 ukazato si¢ ponad 6500 pozycji wydawniczych zwigzanych z tematyka
muzyczng i opublikowanych w Polsce w jezyku polskim lub przez Polakow, z czego ok.
29% (ok. 1900 publikacji) stanowito piSmiennictwo z lat 1975-1985, i byto ono wyzsze
niz w latach 1964-1974 313 | Jednakze tylko niewielka ilo$¢ dotyczyta muzyki
rozrywkowej. Prekursorem prasy muzycznej w Polsce byt (istniejacy do dzis$)
dwutygodnik ,,Ruch Muzyczny”, ktorego powotanie niedtugo po wojnie, w zniszczonym
kraju, graniczylo z ewenementem, szczeg6lnie gdy popatrzy si¢ jakie podejscie do prasy
miata wladza. Periodyk poswiecony byt muzyce powaznej 1 dokumentowat odnawianie
si¢ Zycia muzycznego w nowej rzeczywistosci. Zatozony zostat w Krakowie w 1945 roku
i byl wydawany przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (dalej: PWM). Pierwszym
redaktorem naczelnym zostal Stefan Kisielewski (1945-1948), a Bronistaw Rutkowski
kierowal pismem do jego likwidacji w 1949 roku. Przyjmuje si¢, ze przyczyng takiego
stanu rzeczy byla odmowa podporzadkowania si¢ dyktatowi ideologicznemu, rosngca
ingerencja ze strony cenzury wynikajaca z niezaleznos$ci opinii, a takze kwestionowanie
koncepcji pisma’!'*. Czasopismo zostato reaktywowane w 1957, za$ jego redaktorem
naczelnym ponownie zostal Bronistaw Rutkowski. Dwa lata pdzniej przeniesiono

redakcje do Warszawy, natomiast wydawcg zostalo Wydawnictwo Artystyczne

312 Tamze, s. 33.
313 K. Michatowski, A. Jazdon, Bibliografia polskiego pismiennictwa..., dz. cyt., s. 4.
314 M. Komorowska, Polska prasa muzyczna..., dz. cyt.,s. 5-8.
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1 Filmowe (dalej: WAIF). Tematyka zostata poszerzona o muzyke rozrywkowa, jednak
nadal dominowata muzyka klasyczna. Na czele redakcji stat wowczas Zygmunt
Mycielski (1959-1968), kompozytor, pisarz 1 krytyk muzyczny, ktéry zostat zdjety z tej
funkcji po podpisaniu listu przeciw inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na
Czechostowacje. Przejat ja po nim Ludwik Erhard, ktéry pozostat redaktorem naczelnym
do 2008 roku. Za jego kadencji czasopismo przejeto przedsigbiorstwo RSW , Prasa”
(pdzniej: RSW , Prasa — Ksigzka — Ruch”), a w 1981 roku, podobnie jak wiekszos§¢
czasopism zostalo zawieszone, by po pétrocznej przerwie ponownie zosta¢ wznowione.
W 1989 wydawca postanowil zrezygnowaé z wydawania czasopism deficytowych,
co spowodowato, iz ,,Ruch Muzyczny” (nalezacy do tzw. Wielkiej Pigtki>!?) objety zostat
opieka Ministerstwa Kultury 1 Sztuki.

Do grupy pism powstatych lub wznowionych po wojnie, zachowujacych ciggtosé
edycji oraz majacych charakter pedagogiczno-muzyczny?'®, badz skupiajacych si¢ na
muzyce klasycznej naleza: ,,Spiewnik Slaski™3!”, bedacy organem Oddziatu Slaskiego

Zwiazku Chérow i Orkiestr, ,,Zycie Muzyczne”3'$ —

miesi¢cznik Polskiego Zwigzku
Chorow i Orkiestr, ,,Biuletyn Informacyjny dla Amatorskich Zespotow Muzycznych™3!?,
,Informator Centralnej Poradni Amatorskiego Ruchu Artystycznego”, ,,Biuletyn
Centralnej Poradni Amatorskiego Ruchu Artystycznego” (dalej: BCPARA), ,,Informacja

Kulturalna. Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego” (dale;j:

315 Nazywano tak pie¢ najstarszych kulturalnych czasopism RSW: ,,Dialog”, ,,Literatura na $wiecie”,
,»Nowe ksigzki”, ,,Tworczosé¢”, ,,Ruch Muzyczny”. Zob. M. Komorowska, Polska prasa muzyczna...,
dz. cyt.,s. 9.

316 Zob. M. Grusiewicz, Wkiad czasopisma ,, Wychowanie Muzyczne...”, dz.cyt., passim; M. Komorowska,
Polska prasa muzyczna..., dz. cyt., passim.

317 Zatozony w 1920 r. i reaktywowany w 1946 roku na dwa lata i nastepnie w 1985. Tematyka dotyczyta
ruchu $piewaczego na terenie Slaska, koncertow, uroczystosci, jubileuszy, publikowano sylwetki
chormistrzow, dziataczy, a takze osiagniecia zespolow zwiazanych z Oddzialem Slaskiego Zwiazku
Chorow i Orkiestr.

318 Powstato w 1947 r.i ukazywalo si¢ przez pierwszy rok pod tytulem: ,,Zycie Spiewacze”. Od 1948 roku
staje si¢ organem Zjednoczenia Polskich Zespolow Spiewaczych i Instrumentalnych (pozniej Polskiego
Zwiazku Choréw i1 Orkiestr, PZChiO). Spetniato role biuletynu PZChiO, spetniajac funkcje gtownie
informacyjng. Pismo ukazywato si¢ w numerach podwéjnych w trybie dwumiesigcznika. Przeznaczone
bytodladyrygentow chérdéw i orkiestr. Czasopismo zamieszczalo materiaty dotyczace dziatalnosci chorow
1 orkiestr detych, przegladow i festiwali zespotdéw muzycznych. Dodatkowo publikowalo niekiedy
zagadnienia warsztatowe, metodyczne i merytoryczne kierowane do dyrygentow zespoldow muzycznych.
Do niektérych numeréw wktadki nutowe pie$ni, utworow na rozne orkiestrowe sklady, opracowan
i aranzacji r6znych polskich kompozytoréw, glownie wspotczesnych, jak np.: Jozef Szwed, Andrzej
Koszewski czy Zbigniew Penherskii wielu innych. Ostatni numer czasopisma w wersji papiecrowe] ukazat
si¢ w 2009 roku.

319 Ukazujacy si¢ w latach 1951-1952 i przygotowywany przez Departament Amatorskiego Ruchu
Artystycznego Ministerstwa Kultury i Sztuki (dalej: MKiS).
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IKCPARA)?*?°, | Biuletyn Zespotéw Instrumentalnych”3?!, | Zeszyty Muzyczne Pro
Sinfonika™*?2, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole?3, | Biuletyny ISME”*24, | Biuletyny

99326

COPSA”*?5 ) Informator Polskiego Wydawnictwa Muzycznego™32°, , Forum Musicum.

5 327 7 328

Informator Polskiego Wydawnictwa Muzycznego , »Poradnik Muzyczny ,

320 Trzy te pisma byly wydawane przez Centralng Poradni¢ Amatorskiego Ruchu Artystycznego (dale;j:
CPARA). ,,JIKCPARA” w formie powielanego maszynopisu, nieregularnie ukazywat si¢ w roku 1958,
natomiast ,,BCPARA” w latach 1959-1968, a ,,Informacja Kwartalna” w latach 1969-1976. Poruszato
tematyke edukacji muzycznej i dziatalnosci CPARA.

321 Publikowany w formie powielanego maszynopisu w latach 1967-1973 przez Zjednoczenie Polskich
Zespolow Spiewaczych i Instrumentalnych. Poruszato problematyke zwigzang z edukacja muzyczna.
322 Pismo powotane przez Pro Sinfonika w 1970 roku. Jego nazwa ulegta zmianie w 1972 roku na ,,Zeszyty
Muzyczne. Mtodziezowy Ruch Mitos$nikow w Poznaniu Pro Sinfonika”, kiedy redaktorem naczelnym
zostat Alojzy A. Luczak. Wydawane do roku 1985. Celem byto upowszechnianie udziatu w koncertach
oraz spotkaniach z muzykami. Poprzez tresci chciano wzbudzié, szczegdlnie wsrod miodziezy,
zainteresowanie wiedzg muzyczna.

323 Powstato w 1956 roku jako czasopismo pedagogiczne, dwumiesiecznik dla nauczycieli, ktory oprocz
materialow dydaktycznych, drukéw nutowych drukowalo réwniez materialy dotyczace szeroko
pojmowanej kultury muzycznej (np. sylwetki kompozytorow, relacje z koncertow, migdzynarodowych
konferencji pedagogicznych, informacje o konkursach dla zespotéw szkolnych itd.).

324 Polska Sekcja International Society for Music Education (ISME), wydawala dwa periodyki. Pierwszym
znichbyt,,Biuletyn ISME. International Society for Music Education” (1965-1984), publikujacy materiaty
gtownie dotyczace dziatalnosci ISME. Z czasem pojawiaty si¢ rOwniez artykuly poswiecone problematyce
edukacji muzycznej. Drugim czasopismem byty ,,Sygnaty ISME”, bedace biuletynem organizacji
wydawanymnieregularnie, wnienumerowanych zeszytachpod zmienianymi tytutami (np. ,,ISME” — 1975-
1976, ,,Kwartalnik ISME” lub ,,ISME. Kwartalnik”—1977-1980, ,,Kwartalnik Polskiej SekcjiISME - 1983)
wynikajacymi czesto ze zmian kolegium redakcyjnego, w réznej formie (pojedyncze, podwdjne czy
poczwoérme numery). Publikowano materialy gtownie z zakresu edukacji i estetyki muzycznej. Przestat si¢
ukazywa¢ w 2003 r.

325 Byly to periodyki lub serie wydawnicze (w katalogach bibliotecznych opis tego tytutu jest
niejednoznaczny) ukazujace si¢ z inicjatywy Centralnego Os$rodka Pedagogicznego Szkolnictwa
Artystycznego (dalej: COPSA). Do najciekawszych i majacych najwickszy wpty w na edukacj¢ muzyczng
naleza: ,,Szkota Artystyczna oraz ,Biuletyn Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa
Artystycznego” (w latach 1955-1957), ktore nastepnie przeksztatcity si¢ w ,,Materiaty Pomocnicze dla
Nauczycieli Szkot 1 Ogniska Artystycznych. Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne” (nieregularnie
ukazujace si¢ w latach 1961-1984).

326 Byt to miesiecznik ukazujacy sie w latach 1963-1965 w formie powielanego maszynopisu, wydawany
przez PWM.

327 Powotany w 1966 roku po zawieszeniu ,,Informatora PWM”. Ukazywat si¢ nieregularnie do 1974 roku,
a kazdy numer posiadat temat przewodni (np. Muzyka graficzna, Muzyka dawna, My$] naukowa
i muzyczna czy Socjologia muzyki wspotczesnej) i forme monografii.

328 Pismo stworzone przez Jozefa Lasockiego w 1947 roku i wydawane przez Ludowy Instytut Muzyczny
w Lodzi. Byl to miesigcznik pedagogiczno-muzyczny przeznaczony zwlaszcza dla instruktorow
amatorskich zespoldw muzycznych lub samoukow. Gtownie drukowano nuty, jednak zdarzalo sig, ze
publikowano materiaty publicystyczne majace na celu popularyzacje muzyki.
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»Muzyka” (kwartalnik)*?°, ,,Polish Music/Polnische Musik”33°, Scena operowa”3*!,

,Teatr Muzyczny”, ,,Taniec” 3*?

, a takze grupa czasopism naukowych z zakresu
muzykologii czesto przybierajacych nazwe Zeszytow Naukowych?333.

Natomiast pierwszym 1 jednocze$nie uwazanym za najstarsze czasopismo
w Europie Srodkowo-Wschodniej?** poruszajace tematyke muzyki rozrywkowej, byt
,Jazz”333. Powotany zostal w 1956 roku i ukazywal si¢ jako miesiecznik. Redaktorem
naczelnym zostat Jozef Balcerak, pelnigcy te funkcje do 1977 roku. Rozwo6j czasopisma
mozna podzieli¢ na trzy fazy. Poczatkowy okres opiera si¢ na popularyzacji jazzu
w Polsce, ktory to dominowat na tamach czasopisma, a cz¢sto towarzyszyta mu muzyka
klasyczna. W latach 1963-1979 nastgpita minimalizacja roli muzyki powaznej
1 poszerzenie problematyki jazzowej o rock i pop, co zaowocowalo powstaniem rubryki,
a nastepnie dodatku — ,,Rytm i Piosenka”. Ostatnim etapem rozwoju (lata 1980-1991)

byto wejscie w okres rockowy oraz zmiana formatu. Wskazane jest zatem podkreslic,

ze w 1980 roku dodano ,,Magazyn Muzyczny” do nazwy pisma, by nast¢pnie w 1984

329 Wydawana przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk (ISPAN), zatozony w 1950 roku w miejscu
zlikwidowanego ,,Kwartalnika Muzycznego”. Stal si¢ organem ISPAN (poczatkowo Panstwowego
Instytutu Sztuki). Przez pierwsze lata tematyka dotyczyla zagadnien zycia muzycznego w Polsce
i popularyzowania ideologii marksistowskiej i zatozen socrealizmu w sztuce. W 1952 roku ,,Muzyka”
przejeta zostata przez Zwiazek Kompozytorow Polskich i wydawana bytajeszcze przez cztery lata. W 1956
roku chcac odcigé si¢ od przesziosci, ISPAN postanowil utworzy¢ czasopismo ,,Muzyka” bedacy
kwartalnikiem (w 1956 r. ,,Muzyka” ukazata si¢ wtedy jako ,,nr 1 w roku I-szym”), poruszajagcym
problematyke z dziedziny muzykologii (historii i teorii muzyki), majagcym charakter bardziej naukowy.
Traktowane sg one jako dwa pisma tworzace kontinuum polskiej my$lii naukiw dziedzinie muzykologii.
330 Pismo wydawane od 1966 roku, ukazujace si¢ w dwujgzycznej wersji (a pod koniec istnienia tylko
w jezyku angielskim). Publikowano w nim artykuty poswigcone muzyce wspotczesnej (jak np. sylwetki
kompozytoréw, omowienie tworczosci, relacje z festiwali jak m.in.: ,,Warszawska Jesien”, ,,Wratislavia
Cantans”), a takze wykaz nowych utwordéw zglaszanych do Zwigzku Kompozytorow Polskich. Funkcje
redaktora naczelnego sprawowali: Tadeusz Marek, a w 1984 r. Jan Grzybowski. Ostatni numer zostat
wydany w 1992 r. w 80. rocznic¢ urodzin Witolda Lutostawskiego.

331 Byt to magazyn Teatru Wielkiego w Warszawie, nawigzujacy do pisma ,,Opera Viva” (6 numerow
w latach 1961-1963), wydawanego przez Bohdana Wodiczko. Pierwszy numer ukazat si¢ w 1987 roku
i wydawany byt nieregulamie. Ukazato si¢ pie¢ numeréw. Czasopismo koncentrowato si¢ na dziatalnosci
Teatru. Tytulreaktywowanow 1992 roku jako kwartalnik skupiajacy si¢ na operze i zawierajacy informacje
o scenach krajowych i zagranicznych, artystach operowych, a takze ptytach i ksigzkach o tej tematyce.
Pismo ostatecznie zamknigto w 1994 roku.

332 Pierwsze pismo baletowe ukazujace si¢ w latach 1974-1986. Poczatkowe numery wydawane byly
nieregularnie i bez numeracji. Prowadzito ono dokumentacj¢ zycia baletowego w kraju, jak i za granica,
a takze publikowalo materiaty dotyczace estetyki tancai historii baletu. Periodyk zostat wznowiony w 199
2 roku jako kwartalnik i wydawany byt do 1994 r.

333 Zob. M. Grusiewicz, Wkiad czasopisma ,, Wychowanie Muzyczne” ..., dz. cyt., s. 104-105.

334 W latach 1954-1987 wydawano dwutygodnik ,,Spiewamy i Tanczymy”, ktory powstat jako rezultat
dziatan Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej, wydawany przez PWM z poczatku jako
magazyn nutowy, a nastepnie jako czasopismo, ktérego gtownym elementem nadal pozostawaty nuty,
jednak w otoczeniu artykuléw informacyjno-publicystycznych z zakresu szeroko pojetej muzyki
rozrywkowej, z r6zng czestotliwoscia, a takze zmianami zwigzanymi z tytulem. Zob. K. Stasko-Mazur,
Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa Szpilmana jako swiadectwo praktyk artystyczno-
wydawniczychi przemian w projektowaniu okladek, ,,Prace Kulturoznawcze” 25 (2021) nr 2, s. 33-65.
335 Modyfikacje tytutu i podtytutow: ,,Jazz. Miesigcznik ilustrowany”, ,,Jazz. Magazyn Muzyczny”,
,»Magazyn Muzyczny Jazz”, ,Magazyn Muzyczny”.
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roku oficjalnie z winiety usuna¢ termin ,,jazz”. Zmiana ta niosta za sobg niewielkie
korekty w sktadzie redakcji (adres 1 siedziba redakcji pozostaly niezmienione). Nalezy
jeszcze uwzgledni¢ fakt, ze kontynuowano rowniez dotychczasowa numeracje. Z jedne;j
strony, ,,Magazyn Muzyczny” nie odciat si¢ zupetnie od przesztosci, zachowujac pewne
jej elementy, to jednak z drugiej strony stat si¢ swego rodzaju oddzielnym pismem,
z nowym modelem redakcyjnym. Metamorfoza od pisma typowo jazzowego (,,Jazz”) do
rockowo-popowego (,,Magazyn Muzyczny”) stanowita o jego oryginalnosci. Co wigcej,
poziom czasopisma i sposéb jego redagowania jest rowniez przyczyng, dla ktorej
zardbwno badacze, jak 1 czytelnicy traktowali ten magazyn jako jedyna, realng
konkurencje wobec ,,Non Stopu”3*.

Dla czasopisma,,Jazz” w latach sze$¢dziesiatych kontrpropozycja stato si¢ ,,Jazz
Forum” (dalej: ,,JF”), zalozone w grudniu 1965 roku przez Jana Byrczka?3’. Pismo
to podejmowato zagadnienia z zakresu muzyki jazzowej, a nast¢pnie sukcesywnie
wdrazalo informacje dotyczace rocka. Od poczatku istnienia bylo ono organem
prasowym Polskiej Federacji Jazzowej**® (dalej: PFJ). Z zalozenia byt to kwartalnik®3°,
jednak w latach 1965-1969 ukazywat si¢ nieregularnie, a jego podtytuly ulegaty
wielokrotnym modyfikacjom 34° . Kontynuacje czasopisma zalozonego przez Jana
Byrczka stanowi ,Jazz Forum. Magazyn Europejskiej Federacji Jazzowej”, ktorego
wydawcg bylo Polskie Stowarzyszenie Jazzowe. W numerze 21. mozna we wstepniaku
przeczytac:

»(...) od tego numeru JAZZ FORUM w wydaniu krajowym zawiera¢ bedzie cz¢$¢ polska.
Znajduja si¢ w niej najciekawsze materiaty naszego pisma, ukazujacego si¢ po angielsku.
Cze$¢ ta zawierac takze bedzie dzialinformacji, a w nim rubryk ¢ po§wigcong dziatalnosci
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, dziaty: publicystyki, recenzji oraz plyt jazzowych.

Staty felieton na tematy aktualne, piora wybitnych muzykéw jazzowych i krytykow

drukowa¢ bedziemy w rubryce pt.: »Co jest grane?« (.. .)”341.

Wydanie polskie ukazujace si¢ od 1973 roku zmienito zaréwno format, jak i szate

graficzng. Podzielone byto na dwie czgs$ci — polska i migdzynarodowa, a od numeru

336 A, Trudzik, Polska prasa muzyczna...,dz. cyt.,s. 51.

337 Sprawujacy w latach 60. funkcje¢ Prezesa Polskiej Federacji Jazzowej, a nastepnie wspottworca
i sekretarz generalny Europejskiej i Miedzynarodowej Federacji Jazzowej.

338 Poczgtkowo chciano by zostal nim magazyn ,,Jazz”, jednak redakcja odrzucila propozycje.

339 Co uwzglednione byto w jego pelnej nazwie wraz z podtytutem: ,,Jazz Forum. Biuletyn Polskiej
Federacji Jazzowej”.

340 Min. ,,Magazyn. Polska Federacja Jazzowa”, ,,Polska Federacja Jazzowa — Magazyn” czy ,,Kwartalnik
Polskiej Federacji Jazzowej”.

341 Jazz Forum, Od Redakcji, ,,Jazz Forum” (1973) nr 21, s. 1. https://polishjazzarch.com/jazz-forum-
p-html#lg=1&slide=10 (5.12.2022).
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4/1974 stanowilo suplement do magazynu Europejskiej Federacji Jazzowej (angielskiej
wersji) *#? | za$§ nastepnie do magazynu Miedzynarodowej Federacji Jazzowej
(nr 1/1976) 33 . Rok pdzniej, od numeru 4/1977, ,Jazz Forum” zndéw stalo sie
samodzielnym dwumiesig¢cznikiem. RoOwnoczesnie, od 1967 roku, wydawana byla wersja
anglojezyczna pod tytutem: ,,Jazz Forum. Polish Jazz Federation”*** bgdz ,,The European
Jazz Magazine”, a od 1976 do 1981 drukowano edycj¢ niemieckojezyczng, z angielskim
podtytutem43.

Redakcja w artykule programowym przedstawila intencje pomystodawcow,
Zwracajac uwage na wzrost zainteresowania nie tylko wérdd shuchaczy, ale rowniez ludzi
$wiata nauki i sztuki:

,»W Polsce i na $§wiecie nastapit dalszy rozwdjjazzu, ktory juz od swych narodzin stat si¢
forma sztuki, zjawiskiem artystycznym posiadajacym znaczny krag statych odbiorcow
1 budzacym zainteresowanie wérod przedstawicieli innych galezi sztuki oraznauk. Poprzez
muzyke rozrywkowa jazz oddziatywuje na wielomilionowe rzesze jej stuchaczy; poprzez

zwigzkiz muzyka powazng oddzialywuje na melomanow. JesteSmy wiec §wiadkami nowego
okresu ekspansji jazzu. W tej sytuacji powotanie JAZZ FORUM wydaje si¢ zjawiskiem

zupetnie usprawiedliwionym”346.

Jednocze$nie podane zostaty praktyczne przestanki utworzenia czasopisma, do ktorych
nalezaty: konieczno$¢ informowania o wydarzeniach w kraju i na §wiecie, jak roéwniez
dzialalnosci Polskiej FederacjiJazzowej, a takze ,,brak prasy fachowej, przeznaczonej dla
Scislejszego kregu zainteresowanych*’. W ten sposob ,,Jazz Forum” miato wypetni¢ luke
na rynku czasopism muzycznych. Dodatkowo zachgcano zainteresowanych
do wspottworzenia pisma. Jednakze dopiero ograniczajac funkcje biuletynu PFJ, zaczeto
zacheca¢ do wigkszego zaangazowania czytelnikdw poprzez wejscie w role cztonka
Kolegium Redakcyjnego ,,Jazz Forum™:
»Staramy sig uczyni¢ wszystko, by » JF« zastuzytona uznanie tych, ktérzy z niecierpliwoscia
oczekuja na kolejny numer. Do tego potrzebna jest jednak Wasza pomoc. Przysytajcie jak
najwigcej swoich uwag, piszcie o tym, co ciekawego dzieje sigw Waszych srodowiskach,
opisujcie swoje wrazenia z koncertow, audycji radiowych i telewizyjnych. Nadsytajcie

fotografie, rysunki i grafiki. Sugerujcie nam nowe tematy. Stancie si¢ cztonkami Kolegium
Redakcyjnego »Jazz Forum«”348,

342 Jednoczesnie zmieniajac podtytut na: “The European Jazz Magazine”, ktorg utrzymuje do dnia
dzisiejszego. Obecnie wydawany jest on przez For Jazz Spotka z o. o. For Jazz.

343 Pismo zmienia rowniez podtytut na “The Magazine of The International Jazz Federation”.

344 W roku 1967 — podtytut brzmiat: “Polish Jazz Federation” (nr 1), “Magazine of The Polish Jazz
Federation” (nr 2), nastepnie “The Magazine of The European Jazz Federation” (lata 1968 -1975), “The
Magazine of The International Jazz Federation (od roku 1976).

345 Archiwum Jazz Forum dostepne jest na stronie internetowej: https://polishjazzarch.com/(16.02.2022).
346 Od Redakcji, ,,Jazz Forum. Biuletyn Polska Federacja Jazzowa”, 1965, nr 1,s. 1.

347 Tamze, s. 2

348 Od Redakcji, ,,Jazz Forum. Polska Federacja Jazzowa — Biuletyn”, 1967, nr 6, s. 3.
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,JF” przez lata staral si¢ by¢ wierny muzyce jazzowej, sporadycznie poruszajac tematyke
zwigzang z innymi gatunkami muzycznymi, jak rock, country itd.

W latach 1970-1973 stanowiacych ,luke” w ciagtosci polskiej edycji ,,JF”,
Franciszek Walicki prowadzil rocznik ,,Musicorama”. Bylo to bogato ozdabiane
zdjeciami i ilustracjami (takze zachodnich tytuléw, m.in. amerykanskiego tygodnika
,Billboard” czy holenderskiego miesiecznika ,,Music Express”) czasopismo.

Zwyczajowo okreslano je jako dawne ,Jazz Forum” 3%

, bedace jego wyjatkowa
kontynuacjg (omawialo szerszy zakres gatunkow muzycznych)?>°, Nazwa ,,Musicorama”
odnosita si¢ do najstynniejszego w lata sze$dziesigtych wydarzenia koncertowego
w Polsce, majacego 7 edycji, ktorego w latach 1968-1969 Dyrektorem Artystycznym byt
Franciszek Walicki. Silng strong periodyku byto z jednej strony pozyskanie wielu
znanych fotografow specjalizujgcych si¢ w uwiecznianiu wydarzen muzycznych (m.in.:
Marka Karewicza, Eustachego Kossakowskiego, Henryka Kotowskiego, Marka
Saneckiego, Tomasza Sikory czy Jerzego Strzeszewskiego i in.), ale réwniez na
znaczeniu miat wybor ludzi piora, ktorzy juz w latach siedemdziesiagtych posiadali
ugruntowang pozycj¢ (m.in.: Marek Gaszynski, Krystian Brodacki, Andrzej Wroblewski,
Lucjan Kydrynski, Janusz Kosinski). ,,Musicorama” miata ok. 48 stron i kosztowata
30 zt. W artykule wstepnym z pierwszego numeru wyjasniano:
»CHCEMY aby kazdy numer naszego pisma byt nie tylko odzwierciedleniem aktualnej
sytuacji polskiej i §wiatowejmuzycerozrywkowej, w piosence, radiu i telewizji, w przemysle
fonograficznym, w dziatalnosci estrad i teatrow muzycznych, ale takze forum ozywionych
dyskusji, polemik i spie¢, ktorych celem beda nowe inicjatywy i propozycje, ksztattujace
nowoczesny model socjalistycznej kultury polskiej 331
Periodyk standardowo sktadat si¢ z dwoch czgsci: polskiej (znacznie obszerniejszej,
ok. 30 stron z przewaga tekstow o Czestawie Niemenie) i ze §wiata (4 co na swiecie?
zajmujace ok. 8 kolumn o artystach takich jak: The Beatles, Eric Clapton, Led Zeppelin

czy o musicalu Hair), a zawarto$¢ obejmowata np.: zestawienia, plebiscyty, artykuty

problemowe, wywiady, sprawozdania czy recenzje. Calo$¢ dopelniaty takie elementy,

349 Czasopismo poswiecone glownie muzyce rockowej oraz problemom estrady. Inicjatorem powstania
periodyku byt Franciszek Walicki, a redaktorem naczelnym zostal Jan Byrczek. ,,Musicorama” powstata
w 19701 wydane zostaty jedynie 3 numery. W jej pierwszym numerze znalazta si¢ w stopce adnotacja:
,dawne «Jazz Forum», rok wydania V”” i nawigzywato do polskiej edycji ,,Jazz Forum”, ktora przestata sie
ukazywacé¢ w 1969 r. — Zob. Musicorama, https://polishjazzarch.com/musicorama.html?fbclid=IwARO0z-
OwMq2 5kB RESRsUIRYcm1UmDNG6P3J-zwEazqr7 STsT84HAezM--4 (14.02.2022); M. Wilczynski,
Musicorama. Trzy biale kruki, http://fonola.pl/2018/10/musicorama-trzy-biale-kruki/ (23.08.2023).
350 _(...) oddajemy do Waszych rgk to pismo, bedace kontynuacjg polskiej edycji kwartalnika «Jazz
Forumy»” — Zob. Redakcja, Rozrywka nazywano jg..., Musicorama”, 1970, nr 1, s. 3.

351 Tamze.
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jak: catostronicowy kolorowy plakat, listy do redakcji, cytaty oraz komiks muzyczny.
W kolejnych dwoch numerach wprowadzone zostaly rowniez reklamy.

Jednym z najdtuzej wydawanych tytuléw w segmencie muzyki rozrywkowej byt
periodyk ,,Klub Mito$nikéw Piosenki Synkopa”**2, ukazujgcy sie w latach 1968-1989.
Poczatkowo wychodzil pod patronatem Zwigzku Mtodziezy Wiejskiej (dalej: ZMW)
1 Redakcji ,,Nowej Wsi” przy wspoipracy z Redakeja ,,Synkopy” oraz ,,Powszechng
Ksiegarniag Wysytkowa*33. Od 1972 czasopismo wydawane bylo przez PWM?34, Ideg
przyswiecajaca zatozycielom byto animowanie i popularyzacja polskiej piosenki oraz
wokalistyki. Czasopismo sktadato si¢ z dwoch dopelniajacych si¢ czesci — pierwszej,
dominujacej, zawierajacej zapisy nutowe wraz z tekstami przebojow (czesto
nawigzujacych do aktualnych trendow w muzyce, np. w latach szes$¢dziesigtych.
1 siedemdziesiatych byty to utwory z gatunku big beat i pop, a po6zniej takze rock) oraz
drugiej — merytorycznej, stricte dziennikarskiej i publicystycznej. Poczatkowo czes$¢
druga zajmowata od 2 do 7 kolumn zawierajacych zdjeciai informacje na temat polskich
zespotow, sylwetek artystow, jednak juz w pierwszym roku dziatalnos$ci chciano te czes$¢
rozszerzyc:

W marzeniach widzimynasze albumy KMPw najblizszymroku 1969 w postaci obszernych
tygodnikéw muzycznych czy tez miesiecznikow (w ostatecznoscil) Kilkadziesiat stron

druku. Oddzielnie teksty i nuty piosenek. Kazda piosenka w kilku aranzacjach badz

opracowaniach muzycznych. Mndstwo kolorowych fotografii. Duzo, bardzo duzo

wywiadow, komentarzy, ankiet, informacji ze §wiatajazzu, piosenki, estrady i kabaretu33%.

Jednak wzgledy techniczne (baza poligraficzna, jako$¢ papieru lub jego brak) i aspekty
finansowe powoduja, ze marzen redakcji do konca nie da si¢ spetnié, aczkolwiek — jak

dalej zapowiedziano — periodyk ulegnie rozszerzeniu o kilka stron materiatow

352 Inna nazwa tytutu: ,,Synkopa Klub Mito$nikéw Piosenki”, natomiast pierwsze numery ukazywatly sie
pod nazwa: ,,Klub Milo$nikéw Piosenki”, a termin ,,synkopa” dodany zostal w pozniejszym czasie.
Wydawca byto Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe (dalej: WAIF) od 1971 ukazywalo si¢ jako
autonomiczne pismo wydawane przez Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe (WAIF), firmowane przez
Zjednoczone Przedsigbiorstwa Rozrywkowe (ZPR) i ZMW, ktore od 1976 roku (numeru 51. czasopisma)
zastapit Zarzad Gtowny Zwiazku Mtodziezy Socjalistycznej, nastepnie: Zwiazek Socjalistycznej
Mtodziezy Wiejskiej, Zwiazek Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej. Oprocz materialow nutowych
zamieszczano inf. z zycia muzycznego, a od 1988 r. Zjednoczone Przedsi¢biorstwa Rozrywkowe oraz
Wydawnictwa artystyczne i Filmowe. Cechg charakterystyczng byty ,,albumy”, czyli partytury z tekstami
utworow (pierwszy poswiecono Wojciechowi Mtynarskiemu). Periodyk o objetosci 24 stron drukowano
w formacie A4, w nakfadzie 13-15 tys. egz. (w potowie lat 70. spadt ondo 8 tys. egz., a w latach 80. wzrost
nawet do 20 tys. egz.).

333 0 ich udziale pojawia si¢ informacja w numerze 7. w roku 1969, uwzgledniani byli w stopce, a takze
na oktadce. Od roku 1970, Redakcja,,Synkopa” umieszczana jest wraz zZMW i Redakcja ,,Nowej Wsi”
w dolnej czesci oktadki. Zmiana nastgpita rowniez w tytule, w ktorym dodano termin ,,synkopa”.

354 0d numeru 25. w 1972 r., wydawcg zostato Polskie Wydawnictwo Muzyczne — Oddzial Warszawa,
a od 26. numeru — Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

355 Od redakcji, ,,Klub Mito$nikéw Piosenki”, 1968, nr 6, s. 2.
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dotyczacych polskiej i zagranicznej wspotczesnej piosenki mtodziezowej, a takze
monografii popularnych polskich zespotow. W kolejnych latach album wydawniczy
Klubu Mito$nikéw Piosenki na swoich tamach publikowat coraz to nowsze materialy
o muzyce. Byly to rubryki informacyjne, sylwetki, kilkucze$ciowe/odcinkowe materiaty
biograficzne, np. o Hendrixie (7 odcinkéw), wywiady, artykuly merytoryczne, np.:
Jak komponuje piosenke czy Moj flirt z piosenkq, a takze tematyczne, np.: o Muzyce
Mtodej Generacji czy bluesie; kilkuczesciowe cykle np.: Ballady wcigz modne —
11 odcinkéw czy Porozmawiajmy o piosenkach (6 odcinkow); materiaty poradnikowo-
informacyjne, m.in. o nowos$ciach audio-video; sprawozdania oraz reportaze z koncertow
1 festiwali; felietony Andrzeja Ibisa-Wroblewskiego: Pidrkiem Ibisa, Marka
Garzteckiego, Jerzego A. Kaczmarczyka czy Marka Wiernika. W latach
siedemdziesigtych pojawita si¢ rubryka noszaca tytul: Monografia polskich zespotow
miodziezowych, a od lat osiemdziesigtych podjeto si¢ misji promowania miodych
artystow (Estrada Mlodych), a takze publikowania informacji dotyczacych $wiatowej
rangi festiwali. Zaczeto rowniez poswigca¢ wigcej miejsca muzyce $wiatowej,
umieszczajac przyktadowo wywiady ze znanymi muzykami czy informacje dotyczace
artystow zza zelaznej kurtyny. State miejsce zajmowat artykut wstgpny (pojawiajacy si¢
w prawie kazdym numerze), dziat listow do redakcji, a od lat osiemdziesigtych
zamieszczano tez krzyzowke tematyczng. Interesujacym faktem jest to, ze recenzje
bedace gatunkiem charakterystycznym dla czasopism muzycznych *°¢ pojawily sie
dopiero w ostatnim okresie istnienia,,Klubu Mito$nikow Piosenki Synkopa”, w rubryce
Jana Skaradzinskiego: Plyty sprzed lat, w ktorej w rozbudowany sposéb omawiana byta
wybrana przez autora ptyta dtugograjaca.

Formalnie bylto to czasopismo niskonaktadowe, rozprowadzane w prenumeracie,
jednak nalezy zwroci¢ uwage, ze drukowato artykuly publicystéw dotknietych ,,zapisem”
cenzury, jak przyktadowo: Stefana Kisielewskiego, Zygmunta Mycielskiego czy
Zbigniewa Adrjanskiego. Do wspotpracownikow redakcji zaliczy¢ mozna rowniez
znanych publicystow, piszacych o nowych zjawiskach w muzyce rozrywkowej, takich
jak: Wojciech Soporek, Marek Wiernik, Jan Skaradzinski, Roman Waschko, Marek
Gaszynski 1 inni.

Przechodzac do dalszej czgsci charakterystyki pisma, na uwage zasluguje

informacja, ze szczegolng uwage przywigzywano do wizualnej oprawy dwumiesi¢cznika.

356 Szczegblnie wspotczesnie recenzja jest jednym z najchetniej uzywanych do omawiania muzyki
rozrywkowej gatunkow.

72



Poczatkowo byly to pojedyncze, niewielkie zdjecia portretowe oraz jedna, czasem dwie
catokolumnowe fotografie, gtdwnie autorstwa Jerzego Ploskiego. Z czasem zaczeto
drukowac¢ kolorowe ilustracje gwiazd sceny muzycznej (od dwoch do czterech kolumn),
wzbogacone niekiedy karykaturami. Jednakze w perspektywie kompozycyjnej
czasopismo byto redagowane dos¢ statycznie, co miato swoich zwolennikow, ktorzy do
konca jego istnienia darzyli go sympatig i sentymentem. Co wiegcej, redakcja
wypracowata wtasng metode pozyskiwania odbiorcow, apelujac do swoich czytelnikow
o popularyzowanie pisma wsrod znajomych, przyjaciot i krewnych, poszerzajac w ten
sposob grono klubowe 1 czytelnicze; wszakze mimo podejmowanych dziatan,
w konsekwencji w 1989 roku tytut nie uniknat likwidacji.

Do innych czasopism muzycznych pojawiajacych si¢ na rynku i poruszajacych
tematyke muzyki rozrywkowej naleza: ,Rytmy”, ,Rock Estrada” 37, | Spiewamy
1 Tanczymy”. Sg to cz¢sto pisma mniej znane, o niewielkim stazu (kilka numeréw) lub
zajmujace si¢ muzyka w szerszym zakresie.

Wobec powyzszego, nalezaloby rozpoczaé od tego, ze ,,Spiewamy

i Tanczymy”*38

, wydawane pod auspicjami PWM, poczatkowo miato charakter nutowy,
co oznacza, ze nie liczac gtownie kilku ostatnich stron, na ktérych drukowano fraszki,
karykatury, materialy pedagogiczne (np. artykut dotyczacy nauki gry na akordeonie czy
harmonijce ustnej) 1 dziennikarskie, przedruki dotyczace $wiata muzyki itd. — reszte
czasopisma stanowily nuty. Z czasem poszerzano ofert¢ materiatow nienutowych, ktére
nadal dominowaly. Ich tematyka byta do$¢ szeroka, gdyz przeptywata pomigdzy muzyka
klasyczng (400 stow z notatnika muzycznego, Z cyklu: ,, Polska piesn artystyczna” —
Po nocnej rosie pltyn dzwieczny glosie...), a rozrywkowa (Biblioteczka Jazzowa, Elvis
Presley czyli sprawy niesamowite). W niedtugim czasie na tamach czasopisma pojawia

si¢ kolor. Dodatkowo, tytut wydawany byl na papierze offsetowym o gramaturze 110 g,
ktory jak na tamte czasy byl naprawd¢ dobrej jakosci. Idac dalej, w latach

337 Ukazywata si¢ nieregularnie w latach 1983-1984. Redaktorem naczelnym byt Andrzej JoZwiak,
a wydawcg Osrodek Sztuki Estradowej w Lublinie.

358 Pierwszym redaktorem naczelnym byt Witold Rudzinski. W roku 1954 pismo posiadalto podtytut:
,,na gtos z fortepianem”, ktory pdzniej usunigto, jednak od nr 11. wroku 1958 do tytutu dodano ,,magazyn
muzyczny”. Ponadto, od tego roku wprowadzono réwnieznumeracje biezaca. Od roku 1961 zrezygnowano
z podtytutu, zostawiajac samg nazwe czasopisma — ,,Spiewamy i Taficzymy”. Od roku 1972 wydawany
jako kwartalnik nutowy, gdyz forme tekstowa przejeto pismo ,,Rytmy”, by na powrét od roku 1973
wzbogaci¢ go warstwa tekstowa i zwiekszy¢ czestotliwos¢ ukazywania si¢ periodyku.
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siedemdziesiatych periodyk przeksztatca si¢ w czasopismo nutowe, a jego uzupetnieniem

tekstowym staje sie tytut: ,,Rytmy”*3° (1971) :
W numerze 5. »Spiewamy i taficzymy« zamieszczamy tylko piosenki. Cze$é tekstowa
bedzie si¢ odtad ukazywata w oddzielnej publikacji pod tytutem RYTMY. Bedzie to
miesiecznik zawierajacy bogate zestawy informacji krajowych i zagranicznych o muzyce
rozrywkowej, wywiady z piosenkarzami, tworcami piosenek, recenzje ptyt i widowisk
muzycznych, ciekawostki muzyczne oraz liczne i atrakcyjne zdjgcia, a ponadto 2 -3 przeboje
w opracowaniu na glos z funkcjami harmonicznymi. Obok tego najpopulamiejsze przeboje

w opracowaniu na glos z fortepianem (z zaznaczeniem funkcji harmonicznych) bedziemy

nadal wydawaé w kwartalniku »Spiewamy i taﬁczymy<<”360.

Wydano 6 numerow?%! nowego periodyku, a po jego likwidacji, na zyczenie czytelnikow,
»Spiewamy i Tanczymy” na powrdt zaczelo poszerzaé swoja zawartosé tekstowg oraz
czestotliwo$¢ ukazywania sig %2, Ostatni numer wyszedt w 1986 roku. Warto przy tym
uwzglednic, ze oprocz zwyktych numerow czesto wychodzity rowniez numery specjalne.

W latach 1983-1984 wydawano nieregularnie periodyk ,,Rock Estrada”, ktory
swojg koncepcjg nawigzywal miedzy innymi do niemieckiego tygodnika ,,Bravo” 3¢
1 zasadniczo skupiat si¢ na warstwie wizualnej — byl kolorowy, bazowat na zdjeciach,
rysunkach, grafikach czy plakatach. Teksty natomiast odgrywaty drugoplanowa rolg.
Magazyn miat charakter bulwarowy3%4, a na oktadkach widniaty atrakcyjne, prowokujaco
skadrowane piosenkarki, za§ wewnatrz nie stroniono od fotografii rozneglizowanych
kobiet. Redaktorem naczelnym byt Andrzej Jozwiak-Rodan, ktéry w artykule wstepnym
pisal: ,,Drodzy czytelnicy! Oddajemy w Wasze rece wydawnictwo po§wigcone muzyce
rockowej, estradzie i kulturze pop. Jeste§my przekonani, ze wypetniamy w ten sposob

2 365

luke w polskim czasopiSmiennictwie tego typu . Przedstawiajac geneze¢ pisma

359 Kolorowe czasopismo ukazujgce si¢ pod auspicjami PWM, drukowane na catkiemniezlym (jak na tamte
czasy) papierze. Dobrze przygotowany merytorycznie poruszat zagadnienia z zakresu muzyki rockowe;j,
jazzowej, a takze muzyki powaznej. W sktad redakcji wchodzili: Wanda Dolezal, Maria Slaska, Danuta
Idzik, Marek Garztecki, Jerzy Wojciech Martin, natomiast za opracowanie graficzne odpowiadali Elzbieta
i Marian Murawscy.

360 Redakcja, Drodzy Czytelnicy, ,,Spiewamy i taficzymy™, 1971, nr 5, s. 36.

361 A, Trudzik w swojej pracy zatytutowanej: Polska prasa muzyczna w dobie transformacji ustrojowej.
. Iyvlko Rock” 1991-2002 pisal, ze wydano 10 numerdéw, jednak w zasobach bibliotecznych (m.in.
Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika czy Biblioteka Narodowa) uwzglednionych jest 6 numerow,
wydanych wroku 1972. Zob. A. Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji...dz. cyt.,s. 61
362 W nr 5. z roku 1973 na drugiej stronie umieszczono ogtoszenie od Redakcji, w ktorym informuja
o powrocie do poprzedniej formy czasopisma: ,,Drodzy Czytelnicy, spelniajac Wasze zyczenia, wyrazane
w listach do naszej Redakcji, powracamy do dawnej formy ,,Spiewamy i tanczymy”. W roku 1973
otrzymacie dziesie¢ numeréw ,,Spiewamy i tanczymy”. Poczawszy od tego numeru kazdy z nich obok
najpopularniejszych piosenek bedzie zawierat ciekawe informacje, artykuly i wywiady bogato ilustrowane
oraz kolorowy fotos — wktadke populamego wykonawcy lub zespohu” — zob. OD REDAKCJI, ,,Spiewamy
i Tanczymy”, 1973, nr 5, s. 2.

363 Polska wersja czasopisma powotana zostata w 1991 roku.

364 A, Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji ..., dz. cyt.,s. 61.

365 Jozwiak A., ***  Rock Estrada”, 1983, nr 1, s. 3.
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zaznaczyl, ze magazyn jest efektem pracy ,,grupki zapalencoéw z Osrodka Sztuki
Estradowej w Lublinie”, cieszacych si¢ autentycznym poparciem miejscowych wladz,
a takze wspotpracujacych z gronem ,fanatykow kultury pop” zwigzanych ze
Stowarzyszeniem Tworcow Rozrywki w Lodzi, jednoczesnie zachgcajac czytelnikéw do
aktywnego wspottworzenia pisma 3% . W oryginalnym zespole znalezli si¢: Andrzej
Karolczak, Stefan Kwasniak, Andrzej Walicki (korektor graficzny). Wspotpracownikiem
byt Zygmunt Kiszakiewicz, prowadzacy pozniej w ,,Panoramie” kacik muzyczny Fan
Club.

Po wydrukowaniu pierwszego numeru redaktor naczelny z entuzjazmem
informowal o sukcesie czasopisma, ktore w ciggu paru minut znikngto z kioskow,
co zaowocowalo przestaniem do redakcji kilku tysigcy kart, widokowek, listow
z pochwalami, sugestiami, uwagami krytycznymi, a takze prosbami. Dotyczyly one
mi¢dzy innymi: zwigkszenia naktadu, liczby zdje¢ 1 kolorowych stron, a takze obnizenia
ceny. Wiele z tego udato si¢ zrealizowa¢ niemal od razu, m.in. obnizono cen¢ przy
jednoczesnym podniesieniu naktadu do 100 tys. egzemplarzy; majac tym sposobem
mozliwos¢ rozszerzenia periodyku o nowe elementy i zdjecia. Redakcja podejmowata
roznego rodzaju dziatania propagujace zjazdy reprezentantdw organizacji, instytucii,
stowarzyszen kulturalno-o§wiatowych pod nazwa Bliskie spotkania czy tez skierowane
do czytelniczek w celu sformowania pierwszej kobiecej supergrupy rockowej. ,,Rock
Estrada” sktaniata si¢ ku konwencji Do It Yourself (dalej: DIY, pol. ,,zréb to sam”).
Tematyke pisma zdominowaty materiaty popularyzujace zespoty, solistow bedacych na
topie, jednakze pisano réwniez o ,,starszych” artystach, jak Bob Marley czy The Beatles.
Publikowano zajawki dotyczace aktywnosci Lodzkiego Teatru Estrady, a takze krytyczne
materiaty o konkurencji, np. o pi$mie ,,Jazz. Magazyn Muzyczny”. Komentowano
sytuacje zard6wno na scenach, jak i w przemysle fonograficznym panstw Europy
Srodkowo-Wschodniej. Z gatunkéw dziennikarskich pojawiaty sie miedzy innymi:
sylwetki, fotoreportaze, wywiady, a z niedziennikarskich: krzyzowki, fragmenty ksigzek,
wiersze, roczny horoskop. Powstat rowniez ,kacik” wymiany adreséw fanklubow
zespotow 1 artystow. Ogolnie rzecz ujmujac, poziom periodyku dostosowany byl do
mniej wytrawnych gustow 1 niewygorowanych oczekiwan merytorycznych

czytelnikow>*7.

366 Tamze.
367 A. Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji..., dz. cyt., s. 63.
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Jedynym w Polsce Ludowej profesjonalnie przygotowanym periodykiem
specjalizujagcym si¢ w cigzszych odmianach rocka oraz heavy metalu byt ,, Trash’em All”.
Zatozony w 1986 roku warszawski kwartalnik (pdzniej miesigcznik 1 dwumiesigcznik),
ktory jako jedno z nielicznych pism muzycznych (i nie tylko) przetrwal okres
transformacji i wydawany byt do lipca 2008 roku. Sktadaty si¢ na niego cztery
podstawowe dziaty: Wywiady, Biografie, Special, Pozycje state. Zardbwno tworca, jak
i redaktorem naczelnym byt Mariusz Kmiotek, a wydawcg Carnage Records i Empire
Records*®®. Zamknigcie ,,Trash’em All” po wielu latach funkcjonowania na niezwykle
wymagajacym rynku prasy muzycznej, szczegolnie popularnej, odbito si¢ w mediach
szerokim echem?®,

Na drodze prowadzonych rozwazan nasuwa si¢ zatem wniosek stanowigcy o tym,
ze pomimo wzrostu liczby czasopism skupiajacych si¢ na muzyce rozrywkowej, w ktore
obfitowal przetom lat osiemdziesiatych i 90., zauwazalne byly trudno$ci z utrzymaniem
tytulu, co wynikalo w gléwnej mierze ze zmian ekonomicznych, gospodarczych,
politycznych, a takze spotecznych. Konsekwencja tych przeksztalcen, a takze problemow
finansowych dotychczasowych wydawnictw oraz uwolnienia rynku prasowego
1 powigkszenia oferty o nowe czasopisma krajowe i zagraniczne, byt upadek wigkszos$ci

pism ukazujgcych si¢ w PRL, w tym pism muzycznych3"°,

3.2. Inne dzialania wydawnicze Srodowisk muzycznych

Probujac uchwyci¢ i scharakteryzowac pras¢ muzyczng w PRL uwzgledniono
rowniez inne dziatania wydawnicze srodowisk muzycznych, ktére odegraty znaczaca rolg
w intensyfikacji analizowanego obszaru. Na szeroka skale dzialalno$§¢ wydawnicza
prowadzita Polska Federacja Jazzowa (a od 1969 r. Polskie Stowarzyszenie Jazzowe).
Od 1958 roku publikowato biuletyny o charakterze rocznika i objetosci nawet do 68 stron,
z ciekawymi, artystycznymi, przyciggajacymi uwage oktadkami. Przyktadem moze by¢
biuletyn wydawany z okazji kolejnych odston Festiwalu Jazz Jamboree 7! .

W informatorach umieszczano dane teleadresowe, dossier patrondw i organizatorow,

368 Firmy nalezgce do Mariusza Kmiotka. Dodatkowo od 2001 roku firma Empire Records dotgczata do
czasopisma ptyty znanych grup, takichjak: Lost Soul, Vesania, Vader, Crionics czy Sceptic lub kompilacje.
369 A, Trudzik, Polska prasa muzyczna..., dz. cyt., s. 63.

370 Jednym z nielicznych pism, ktore przetrwato okres transformacji ustrojowe;j i ksztattowania si¢ nowego
ustroju byt ,,Jazz Forum”, wydawany do dzi$ i ,,Trash’em All” zlikwidowany dopiero w 2008 r.

371 Zob. Festiwal Jazz Jamboree, https://polishjazzarch.com/jazz-forum-plLhtml (15.02.2022).
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program, informacje o imprezach towarzyszacych, a takze biogramy artystow
ze zdjeciami. Od poczatku lat osiemdziesigtych zacz¢to umieszcza¢ w nich inicjaty
dziennikarzy, a nastgpnie wywiady z podpisem autorow. Warto tez wspomniec,
ze drukowano materialy dotyczace PFJ, festiwalu Jazz Jamboree, zamieszczano
kalendarz koncertéw i festiwali jazzowych, konkursy oraz kupony prenumeraty ,,Jazz
Forum” czy deklaracje cztonkostwa w Europejskiej Federacji Jazzowej. Uzupetniano je
reklamami zaréwno polskich firm np.: Unitra, PKO, LOT, ,,Spotem”, jak tez marek
zagranicznych, np.: Camel, Lucky Strike, Toyota, Lee i wielu innych.

W lata sze$dziesigtych debiutowali organizatorzy wroctawskiego festiwalu Jazz
nad Odra, ktérzy juz w 1967 roku rozpoczgli swoja dziatalno$¢ wydawnicza od 14-
kolumnowej broszury zawierajacej informacje o festiwalu, uczestnikach, jury,
organizatorach, regulaminie, laureatach poprzednich edycji, a takze programie.
W kolejnym roku dotgczono pierwsze zdjecia oraz reklamy. Nastepnie w roku 1969
zaczgto publikowaé przedruki z prasy zawierajace informacje o artystach. W latach
siedemdziesigtych zwigkszono objetos¢ do 42. kolumn, wypelniajac je artykutami,
biogramami autoréw wilasnego autorstwa, wierszami, rysunkami. Natomiast w kolejnej
dekadzie zaczeto zamieszcza¢ wywiady 1 konkursy, za§ w roku 1989, wykorzystujac
poprzednio wydane egzemplarze informatora dokonano podsumowania festiwalu.

W  podobnej konwencji wydawano biuletyn ,Krakowskich Zaduszek
Jazzowych”, ktorego pierwszy numer PFJ zredagowala w 1967 roku. W latach
dziewigcédziesiatych zaczeto wydawac go pod tytutem: ,,Gazeta Jazzowa”. Dodatkowo
PFJ w formie broszur publikowata programy:

1) Migdzynarodowego Festiwalu Pianistow Jazzowych w Kaliszu (1974-
2013);
2) Miedzynarodowego Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Ztotej Tarki Old Jazz
Meeting w Itawie;
3) Festiwalu Jazz w Filharmonii (1958-1981).
Opracowywata rowniez:
1) ,Informator Korespondencyjnego Klubu Jazzowego™;
2) ,,Problemy Jazzu” (5 nieregularnych zeszytow);
3) ,.Notes Jazzowy” (15 numeréw w latach 1980-1985);
4) pismo ,,Gietda Jazzu” (1987-1990)°72.

372 Na podstawie materiatow znalezionych w Archiwaliach Polish Jazz Arch — zob. Polish Jazz Arch,
https://polishjazzarch.com/ (16.12.2022).
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Zardéwno pod wzgledem formy, jak i tre$ci nie byty one doskonate, jednak petnity
wazng funkcje. Warto podkresli¢, ze nie byly to przedsiewzigcia perfekcyjne, tym
niemniej sprawowatly przy tym istotng funkcj¢ informacyjna, a takze funkcje integracyjna
oraz promocyjna, stajac si¢ potwierdzeniem ciaglej aktywnosci federacji. Jak mozna
zauwazy¢, wigkszo$¢ inicjatyw cechowala progresja w zakresie wydawniczym (od
sposobu redagowania, warsztatu, oprawy graficznej itp.) oraz technicznym, co patrzac na
okolicznosci, jakie panowaty w PRL-u (deficyt oraz reglamentacja maszyn, papieru, farb

drukarskich) byto znaczacym dokonaniem.

3.3. O muzyce nie tylko w prasie muzycznej

Krajobraz nie tylko prasy muzycznej, ale ogolnie dziennikarstwa dopetniajg dwa
zjawiska — ,.kaciki” muzyczne oraz fanizmy. Pierwsze z nich polegato na tworzeniu
specjalnych rubryk poswieconych muzyce rozrywkowej, publikowanych w prasie
ogolnopolskiej 1 regionalnej. Gtowny okres rozwoju przypada na lata siedemdziesiate,
natomiast najbardziej dojrzaty ksztatt zjawisko to przybrato w latach osiemdziesiatych,
spotykane bylto jednak juz wcze$niej. Forma rubryk i czestotliwos$¢ ich publikowania
zalezna byla przede wszystkim od linii redakcyjnej, a takze umiejetnosci autorow
1 oczekiwan czytelnikow.

O muzyce rozrywkowej pisano na tamach ,,Sztandaru Mtodych™*7* w rubrykach
Zawracanie gitary czy Muzyka niepowazna redagowanych poczatkowo przez Romana
Waschko, a podzniej Dariusza Michalskiego, ktory w weekendowych wydaniach
prowadzit Metronom. Publikowano recenzje, aktualnosci ze $wiata muzyki, przeglad
wydarzen koncertowych i festiwalowych oraz ich zapowiedzi, biogramy i sylwetki, teksty
omawiajgce rynek wydawniczy, a takze dziatalno$¢ artystow w kraju i za granicg czy tez
artykuty o rocku lub jazzie Dariusza Michalskiego. Dodatkowo w dzienniku
zamieszczano Polskq liste przebojoéw (tworzong w oparciu o miedzy innymi Tonpress®7*
czy wydawnictwo Muza), a takze ankiety popularnos$ci oraz podsumowania wedtug
zachodnich pism, takich jak ,,Billboard” czy ,,Music Week”. Kolejnym czasopismem,
w ktorym ukazywata si¢ dwukolumnowa rubryka muzyczna byta $lgska ,,Panorama”?’>,

prowadzona przez Zygmunta Kiszakiewicza przy wspotudziale Aliny Chabolowskiej

373 Wydawany w latach 1950-1997.
374 Polskie wydawnictwo ptytowe, ktore powstato w latach 70. XX wieku.
375 Byl to jeden z najbardziej liberalnych tytutow PRL.
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(autorki rubryk Spotkania z autorami piosenki, Twarze Estrady). W piSmie zamieszczano
recenzje, artykuty publicystyczne, aktualno$ci muzyczne, a takze wywiady,
sprawozdania, reportaze. Jednym z elementow byt rowniez ukazujacy si¢ nieregularnie
cykl: Wizytowka zespolu Janusza Wegiery. Organizowano tez plebiscyt czytelniczy
w kategoriach: wykonawca, piosenka i aranzer. Nagrodami byly popularne w latach
siedemdziesiagtych pocztowki dzwickowe 37¢ . Skupiajac sie juz na innym tytule,
w kolorowym czasopismie ,,Razem” poczatkowo zamieszczano pojedyncze teksty
dotyczace zarowno samej muzyki rozrywkowej, jak rowniez fonografii. Natomiast
w potowie lat siedemdziesigtych utworzono ,,kacik”, w ktérym przedstawiano nowe
nagrania polskichi zagranicznych zespotdw, omawiano biezaca sytuacj¢ na scenie
muzycznej, podawano informacje o sklepach muzycznych w Polsce. Ponadto
publikowano wywiady, listy od czytelnikdw, zas$ statg czesScig rubryki byl felieton Karola
Majewskiego, ktory z poczatku subiektywnie pisat o rocku z Zachodu, jednoczes$nie
akceptujac sceng polska.

W harcerskim czasopi$mie ,,Na Przetaj”3"’

w szczeg6lnosci drukowano kolejne
notowania przebojow Rozgto$ni Harcerskiej3’®, a w Muzykoramie Krzysztofa Hipsza
mozna byto znalez¢ listy czytelnikoéw wraz z odpowiedziami, recenzje plyt, sprawozdania
z koncertow oraz przedruki z prasy zachodniej. Ponadto, rubryka zawierata rowniez Rock
Serwis oraz Ogloszenia Prosto, ktore pelnily rolg przestrzeni wymiany informacji
1 gadzetow (np. plakatow, oktadek) miedzy czytelnikami, a takze stuzyty jako miejsce
poszukiwan instrumentow, muzykéw oraz sponsorow dla artystow. Niekiedy
w numerach zamieszczano kolorowe plakaty. Interesujgcym i praktycznym pomystem
redakcji byto przygotowywanie gotowych do wyciecia zdje¢, ktore mozna byto wtozy¢

do nagrywanych prywatnie kaset. Autorkg ciekawej i antysystemowej rubryki Koalang®"®

376 Pocztowka dzwickowa byta swego rodzaju odmiang plyty gramofonowej produkowanej w Polsce od
poczatku lat 60. do poczatku lat 80. XX wieku. Nazwa pochodzi od podtoza — standardowej kartki
pocztowej z trescig lubobrazkiem (nie majacym czgsto zwigzku znagranana niej muzyka). Z tytu posiadata
ona naniesiong cienkg warstwe tworzywa sztucznego, w formie ,,rowka”, na ktérym tloczono muzyke.
Pomyst cieszyt si¢ duza popularnoscia, gdyz tego typu pocztowki byly tatwo dostepne, za$ spragnieni
muzyki Polacy chetnie je kolekcjonowali, by po zaprzestaniu ich wydawania, zaczaé za ich pomoca
produkcje i dystrybucje muzyki na wlasna reke.

377 Bylto to harcerskie czasopismo mlodziezowe poczgtkowo wydawane w 20-leciu migdzywojennym,
a nastepnie od lat 60. do potowy lat 90. XX wieku.

378 Najstarsza polska niepubliczna stacja radiowa, ktora powstata w marcu 1957 w ramach Zwigzku
Harcerstwa Polskiego i pod nazwa Radiostacja Harcerska funkcjonowata do 1960 roku. Byla jedyna
oficjalng stacja radiowq nie tylko w Polsce, ale rowniez w bloku panstw socjalistycznych, funkcjonujaca
poza panstwowymi strukturami radiowo-telewizyjnymi i emitujaca legalne audycje. Zob. M. Miszczuk,
Rozglosnia Harcerska..., dz. cyt.

379 Nazwa byta akronimem terminu,,KOjarzeniowo-Aluzyjny jezyk” (ang. LANGuage), wzorowanym na
powiesci Paradyzja Janusza A. Zajdla, w ktorej mieszkancy utopijnego §wiata postugiwali si¢ sztucznym
jezykiem opartym na aluzjach i metaforach, chronigcym przed ingerencja cenzury.
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byla Aldona Krajewska, ktéra za pomoca swoich tekstow popularyzowata muzyke
rockowa 1 punkowg. Za oprawe graficzng odpowiedzialny byt Krzysztof Skain May,
Art Director ostatnich numeréw magazynu muzycznego ,,Non Stop”. Z pomocg
elementéw wizualnych wyrazi$cie komentowal on teksty autorki.

Innym pismem posiadajgcym swoj ,.kgcik” muzyczny byt ,Radar”®*°. Byt to
magazyn spoteczno-kulturalny, adresowany gléwnie do miodziezy. W 1972 roku po
zwiekszeniu objetosci czasopisma zaczeto w nim drukowac materialy o muzyce, ale tez
wywiady, zdjecia artystow, ktore w kolejnych latach taczono w catosci. Spowodowato to
utworzenie w latach osiemdziesiatych ,kacika”, w ktérym pisali Jacek Dalecki,
prowadzacy Poczet idoli rozrywki, Adam Halber (Moja lista przebojow) oraz Piotr
Sarzynski (Poza tonacjq). Kierujac uwage na kolejne pismo, w ,,Swiecie Mtodych™38!
z poczatku niewiele pisano o muzyce, jednak niekiedy publikowano teksty 1 nuty piesni
socrealistycznych %2 (gatunek pie$ni socrealistycznej inaczej tez masowej), np.
panegirykow>%3 ku czci Jozefa Stalina. Dopiero w 1966 roku utworzono pierwszy ,,kacik”
muzyczny prowadzony przez Alicj¢ Wielogotawska pt.: Gwiazdy big-beatu i piosenki,
ktory poprzedzono materialem pomijajacym zachodnie korzenie tego rodzaju muzyki.
Zamieszczano tu czarno-biate fotografie artystow wraz z informacjami na ich temat, poza
tym pojawiaty si¢ tez teksty piosenek. Poczatkowo ukazywac si¢ miata jedynie w okresie
wakacyjnym, jednak ze wzgledu na jej popularno$¢ wydtuzono ten okres publikowania
o ponad rok. Na poczatku lat siedemdziesiatych zagoscita nieregularnie ukazujaca si¢
rubryka Nasi ulubiency rowniez redagowana przez Alicj¢ Wielogotawska. Warto mie¢ na
uwadze, ze w roznych czesciach tytutu publikowano materiaty o muzyce oraz
sprawozdania z koncertow 1 festiwali. Gwiazdozbior byt rubryka zamieszczang we
wtorkowym wydaniu, poswiecong gwiazdom show biznesu, w tym rOwniez tym ze §wiata

muzyki. Nalezatoby nadmienié, ze wydanie sobotnie periodyku zawierato dziat

380 Poczgtkowo miesigecznik, nastepnie tygodnik spoteczno-kulturalny wydawany w latach 1950-1987
najpierw przez RSW ,,Prasa”, a potem RSW Prasa-Ksigzka-Ruch.

381 Czasopismo skierowane do mtodziezy wydawane w latach 1949-1993 w Warszawie. W katalogu
Biblioteki Narodowej w Warszawie znajduje si¢ informacja, iz czasopismo to wezesniej ukazywato sie pod
tytutem: ,,Swiat Przygod”. Do tytulow powigzanych w latach 1945-1949 nalezat tytul ,,Na Tropie”.
Natomiastw artykule Anny Kruszynskiej mozna znalez¢ informacjg, iz utworzono je po potaczeniu dwoch
pism: ,,Swiat Przygo6d”i,,Na Tropie”. Zob. A. Kruszynska, 30 lat temu ukazal sie ostatni numer ,, Swiata
Mtodych”, https://dzieje.pl/wiadomosci/30-lat-temu-ukazal-sie-ostatni-numer-swiata-mlodych
(11.12.2023).

382 Jest to rodzaj pie$ni masowej charakterystycznej dla okresurozwoju socrealizmu w Polsce. Cechowata
si¢ prostag budowa i nieskomplikowanym opracowaniem melodyczno-harmonicznym; swoja trescig
nawigzywata do codziennych spraw socjalistycznego spoteczenstwa, budowania nowej rzeczywistosci czy
celebracji nowego komunistycznego porzadku.

383 Utwor wychwalajacy jakas osobe albo wydarzenie (M. Banko, Inny sfownik..., dz. cyt., s. 12).
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kierowany przez Lecha Nowickiego — Swiat muzyki. Gazeta melomanéw, ktéra w latach
osiemdziesigtych ukazywata si¢ bez podtytutu. L. Nowicki poruszal problematyke
muzyki klasycznej 1 rozrywkowej, w tym rowniez jazzowej. Tymczasem to, co czynito
rubryke atrakcyjng dla czytelnikow, to kolor. Na przestrzeni lat, oprocz szeroko
omawianej dziatalno$ci artystow rockowych i popowych, zamieszczano w magazynie
nuty oraz teksty piosenek; dyskografie; artykuty polemiczne; informacje biezace;
sprawozdania i relacje z festiwali; wywiady z gwiazdami polskiej sceny muzycznej,
a potem réwniez i zagranicznej; wspomnienia; nekrologi, a takze informacje
o nowosciach pojawiajacych si¢ na rynku plyt 1 kaset. Dodatkowo udostgpniano
konkursy; karykatury; kalendarium miesigca; zapowiedzi koncertow oraz imprez
okoliczno$ciowych i listy mtodziezy. Ciekawym rozwigzaniem, na ktére zdecydowata si¢
redakcja, byto rozpoczecie przyznawania nagrody ,,Wisiory”, co zainicjowano w 1985
roku. Jest takze interesujace, ze nawet w prasie skierowanej gtownie do kobiet mozna
bylo znalez¢é akcenty muzyczne. W lata sze$édziesigtych w magazynie ,,Filipinka”3%4
drukowano ,,kacik” muzyczny zawierajacy nuty i tekst wybranej przez czytelniczke
piosenki. Jednak w latach siedemdziesigtych zaczat ukazywac si¢ nieregularnie, az
w koncu catkowicie zniknat 1 nie zostat reaktywowany. Jak si¢ okazuje zdarzaty si¢
sporadycznie publikowane teksty na temat muzyki rozrywkowej, wywiady, czasem
sylwetki artystow, sprawozdania z wydarzen koncertéw czy imprez okoliczno$ciowych.
Pisali je miedzy innymi: Marek Niedzwiecki 1 Anna Okulicz. Réwniez w czasopi$mie
,2Nowa Wie$” znalazto si¢ miejsce na ,kacik” muzyczny pt.: Skrzynka zyczen
melomanow, ktéry po raz pierwszy pojawit si¢ w roku 1956 i redagowany byt przez
Elzbiet¢ Treger. Skupiata si¢ ona na artystach muzyki bluesowej, popowej 1 rockowe;j
z kraju i panstw bloku wschodniego, jednoczes$nie opisujac rozwoj muzyki na wsi.
Zamieszczano tez zapisy nutowe, teksty piosenek, a okazjonalnie zdjecia muzykow, ktore
czasem umieszczano na okladce czasopisma. Zajmujacym przypadkiem jest rubryka
Mister Hit zaprasza w miesi¢czniku ,,Magazyn Rodzinny”. Sktadaty si¢ na nig recenzje
ptytréznych gatunkoéw muzyki. P6Zniej zmieniono nazwe na Fonomaster, co przyczynito
si¢ do ograniczenia tematyki do muzyki klasycznej i jazzu. Do innych przyktadow
naleze¢ moga: lista przebojow w ,,Gazecie Mlodych”, state publikacje omawiajace
tworczo$¢ 1 zycie artystyczne wykonawcow muzyki rock, punk czy new wave Marka

iernika w ,,Stowi owszec , Echo muzyki miodziezowej w ,,Dzienniku
Wiernik Stowie P echnym”, Ech ki miod Dziennik

384 Zob. A. Piwowarska, Trzy oblicza Filipinki, ,,Zeszyty Prasoznawcze” XLVI (2003) nr3-4,s.127-146.
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Baltyckim” prowadzone przez Stanistawa Danielewicza czy muzyczne rubryki
w ,,Zielonym Sztandarze”, ,,Zyciu Literackim”, ,,Szpilkach”.

Drugim zjawiskiem byta tak zwana prasa trzeciego obiegu’%’

charakteryzujaca si¢
prezentowaniem tresci krytycznych i polemicznych wzgledem dziatan 6wczesnego
rzadu, jak réwniez jego opozycji, balansujac w ten sposdb na marginesie pierwszego
1 drugiego obiegu. Stanowit on reakcje na Owczesng rzeczowos¢ kulturowsa, obyczajowa
czy estetyczng, opartg o specyficzng forme¢ komunikacji. Trzeci obieg, proponujac inny
rodzaj wrazliwosci, sposéb formutowania mysli, a nawet hierarchi¢ warto$ci stat si¢
strefa wolnosci dla mtodych, kreatywnych, bezkompromisowych oséb, ktore wykraczaty
poza kanon kultury oficjalnej oraz tradycyjnej. Jednoczesnie dawat mozliwos¢ do
wyrazania swoich pogladow, zachowan, niedopuszczanych przez schematy panstwa
totalitarnego.

Jak zauwaza Anna Idzikowska-Czubaj, trzeci obieg wraz z ,,0dbijanymi na ksero
gazetkami, a zwlaszcza z muzyka rockowa niosaca buntowniczy przekaz, stworzyt
z czasem naszg rodzima, niezwykle ciekawg wersje kultury alternatywnej” 3¢ .
Poczatkowo odnosit si¢ gtownie do wytwordow kultury punkowej*¥’, ktora oprocz prasy
obejmowala nagrania i kolportaz kaset; tworzenie poezji; organizacj¢ koncertow,
festiwali, spektakli teatralnych; produkcj¢ gadzetow, a takze rozwdj artystyczny. Swoje
miejsce znalazty tu rowniez zespoly, ktore nie mialy mozliwosci by zaistnie¢
w oficjalnym obiegu.

W kontek$cie dziatalno$ci wydawniczej trzeci obieg obejmowat zasadniczo

czasopisma o tematyce kulturalnej, spotecznej i artystycznej, ktére nazywano zinami,

funzinami (fanzinami), a takze artzinami’®*®. Idea funzinu przywedrowata do Polski

385 W PRL kultura dzielita signa trzy obiegi (koncepcje obiegow kultury opracowat Stefan Zotkiewski).
Pierwszy z nich dotyczyl ruchu zgodnego z polityka rzadu, drugi zwiazany byt z opozycja, szczegolnie
srodowiskiem Kosciota Rzymskokatolickiego i Solidarnoscia — czgsto okreslany jako obieg nielegalny.
Trzeci obieg funkcjonujacy w kontrze do obu, gtdéwnie aprobowany i tworzony byt przez ludzi mtodych.
Co wigcej, bagatelizowany byl przez decydentow, ze wzgledu na jego waski zakres oddziatywania.
W opracowaniach na temat kultury PRL jest on niekiedy pomijany (Zob. K. Bielska, Trzeci obieg
wydawniczy..., dz. cyt., s. 194-201).

386 A, Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowei historyczneznaczeniepolskiegorocka, Poznan 2006,s.287-
288.

387 W odniesieniu do kultury punkowej po raz pierwszy terminu ,,trzeci obieg” uzyt Rafat Jesswein
w artykule Trzeci obieg. Trzecie pokolenie 1945-1985 opublikowanym w czasopi§mie ,,Odra” w 1985 r. —
zob. R. Jesswein, Trzeci obieg Trzecie pokolenie 1845-1985, ,,0dra” (1985) nr 3, s. 34-39.

388 Okreslenia te sg czesto stosowane wymiennie i tak tez bedg one uzywane w niniejszej pracy. Jednakze,
istnieje podziat zindéw na trzy kategorie: zin okreslajacy pisma, w ktorych publikowane sg teksty
publicystyczno-informacyjne, omawiajace wybrane, interesujace waska grupe problemy spoleczne
i polityczne, jak na przyktad anarchizma, antynazizm, ekologia, wegetarianizm, feminizm itd.; Fanzin
to pismo skupiajgce si¢ na tematyce muzycznej, w ktorym dominuje mtodziezowy slang. Artzin natomiast
poswiecony jest poezji, literaturze, sztukom plastycznym oraz kulturze alternatywnej, w tym rowniez
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z Zachodu w koncowece lat siedemdziesiatych, kiedy to rozpoczeto wydawac czasopisma
szczegblnie zwigzane ze S$rodowiskami: anarchistycznym i punkowym. Byly one
przygotowywane 1 wydawane poza oficjalnym obiegiem, zwykle przez jedng osobe
petnigca wszystkie funkcje redakcyjne, zgodnie z zatozeniami koncepcji DIY oraz non
profit. Waznym zalozeniem fanzindéw i jednocze$nie ich cecha charakterystyczng jest
cheé pozostania poza oficjalnymi kanatami dystrybucji*®®, bedaca $wiadomym wyborem
autoréw. Przyczyng ich powstawania byto nieporuszanie pewnych probleméw, tematow
czy tez zjawisk przez media gltownego nurtu. W Polsce w okresie ostatniego
dziesieciolecia PRL i transformacji ustrojowej ma to szczegdlne znaczenie, gdyz
w pewien sposob ukazuje, ze cze$¢ mtodych ludzi nie identyfikowata si¢ ani z systemem
komunistycznym, ani ze stojaca po przeciwnej stronie barykady opozycja (z zalozeniami
kapitalizmu liberalnego lub konserwatywnego), szukajac alternatywy, jednocze$nie
oczekujac wskazowek od autorow zindw 3°°. Pierwszym kontrkulturowym pismem
niezaleznym byt wydawany przez Janusza ,Jany” Waluszke oraz Zbigniewa ,,Orta”

Drzata: , Nietoperz™°!, ktore ukazywato sie w 1978 r. Przyktadami pism alternatywnych

99392 3.”394,

sa miedzy innymi: ,,Szmata”3°? zespotu Kryzys, ,,Punk”, ,,Homek3%3, | A Cappell
»Zjadacz Radia” oraz ,,Papiery Biatych Wulkanow”, wydawany przez Jacka ,,Lutra”
Lenartowicza, ,,Kanat Revue” Roberta Brylewskiego, ,, Turysta”, ,,Trawa” (1986-1987)

autorstwa Krzysztofa Skiby, a takze Pawla ,,Konjo” Konnaka ,,Gangrena, czyli Tadzy

tworczosci niektorych muzykow rockowych (Zob. W. Chorazki, Polska prasa alternatywna..., dz. cyt.,
s.23-24; M. Fleischer, Overground. Cechy charakterystyczne...,dz. cyt.,s. 19; M. Flont, Tytuly polskich
zinow..., dz. cyt., s. 31-32).

389 W PRL wedlug prawa jakakolwiek dziatalno$¢ niekoncesjonowana przez panstwo byla zakazana.
390 B, Gtowacki, Prasa trzeciego obiegu...,dz. cyt., s. 36-37.

391 Bylo to pismo satyryczno-obrazkowe, wydawane w 2-3 egzemplarzach. Mimo tak mato znaczacego
naktadu,,Nietoperz” zwrdcit na siebie uwage Stuzb Bezpieczenstwa, ktora po wysadzeniu pomnika Lenina
w Nowej Hucie zaczeta szczegdtowo kontrolowacé listy, o czym wspomina w swojej ksigzce Janusz
Waluszko: ,,No i przeczytali o pisemku, i oczywiscie do Orta (ktory mieszkat po drugiej stronie ulicy)
wjechalabezpieka w dwa samochody i zaczgli szuka¢ broni, zrywac podfogi itd., po czym go aresztowali,
przestuchiwalii... zauwazyli, ze co$ nie tak, wigc mowia: spieprzaj, dostatbys po ryju, ale jest 16-ta
i idziemy do domu. Nastgpnego dnia musiat i$¢ po ptaszcz, bo wyrzucili go bez ptaszcza. Poszedlem tam
z nim, po wyj$ciu w tunelu obok komendy na Okopowej zamiast si¢ przestraszy¢, zaczeliSmy snué plany
jej wysadzenia. Zamiast tego zaczeliSmy jednak chodzi¢ na demonstracje [...]” —J. Waluszko, RSA4 1983-
2005..., ,Homek. Pismo Ruchu Spoteczenstwa Alternatywnego”, 2013, nr 52,s. 7.

392 Ukazaty si¢ jedynie dwa numery wroku 1979, co byto konsekwencja zainteresowania si¢ pismem Stuzb
Bezpieczenstwa.

393 Jedno z wazniejszych pismanarchistycznych, ukazujace si¢ wlatach 1983 -1994 i wydawane przez Ruch
Spoteczenstwa Alternatywnego, najstarsza polska grupe¢ anarchistyczng. Redaktorami czasopisma byli:
Janusz Waluszko, Wojtek Jankowski, Krzysiek Skiba i Czarek Waluszko. Do roku 1994 ukazalo si¢
51 numerdéw. W 2013 roku opublikowano numer 52., a 5 lat pdzniej — 53. numer.

394 Wydawane przez oddziat ruchu Wolno$¢ i Pokéj z Trojmiasta w latach 1986-1989. Nalezato do grupy
pism anarchistycznych.
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Pao — Mlodziezy Wegetujacej™3%

,czy ,,Post” wydawane w latach 1980-1981, zwigzane
z klubem Remont i wiele innych.

O ile za poczatek wydawniczego trzeciego obiegu uznaje si¢ lata siedemdziesiate,
to renesans zinOw przypada na lata osiemdziesiate, szczegdlnie na druga potowe tych lat,
kiedy zaczeta dominowaé tematyka muzyczna3°®. Ich pojawienie sie bylo zwigzane
z progresja muzyki rockowej w latach 1980-1984 oraz nastepnie jej dalsza ekspansja.
,Rewolwer” uznawany jest za jedno z pierwszych tego typu pism, jednak za jeden
z najwazniejszych uznawany jest ,,QQRYQ”, ukazujacy si¢ w latach 1985-1993. Tytut
nawigzuje do onomatopei kukuryku, jednoczesnie odnoszac si¢ do punk rocka poprzez
skojarzenie z fryzura — irokezem, nazywana potocznie ,,kogutem”, charakterystyczna dla

tej subkultury®®’

. Pierwszy numer przygotowany zostat pod koniec 1984 roku, jednak si¢
nie zachowal*°®. Drugi numer ukazal sie¢ w 6. egzemplarzach na przetlomie czerwcai lipca
1985 r., sprzedany zostat na koncercie w klubie studenckim Riviera. Trzeci numer
stanowit jednoczesnie pierwszy numer ,,QQRYQ”, ktory tak naprawde ukazat sie
w 50. egzemplarzach na jesieni, po festiwalu w Jarocinie tego samego roku®?”. Posiadat

niejednolita objetos¢, szate graficzna, layout, jakosé¢, ktore mimo wielu przeszkod

395 Pierwszy numer ukazat sic na wiosne 1985 roku. Po wydaniu drugiego numeru pomoc w druku
zaoferowali Pawtowi Konnakowi Dezerterzy: ,,Nieraz statem naépany tri (trojchloroetylenem — dop. od
autorki) lub osaczony plonacymi kartkami, ktore nie wytrzymywaly temperatury panujacej przy
naswietlaniu, ale udato mi si¢ wydrukowac po pigcdziesiat egzemplarzy Gangreny [...]. Moi odbiorcy
musieli wykaza¢ si¢ spora dozg cierpliwosci, aby z czesciowo nadpalonych, a czesciowo rozsypujacych sie
kartek oddac si¢ kontemplacji tresci, ktore miatem im do przekazania” (S. Rerak, Na kontrze do
babilonskich mediow, https://kultura.onet.pl/muzyka/gatunki/alternatywa/na-kontrze-do-babilonskich-
mediow/exqgjtw (11.03.2022 r.).

396 Mozna wyrdzni¢ dwa gltowne okresy rozwoju zindw w Polsce: PRL (1978-1989) oraz obieg
alternatywny (od 11 kwietnia 1990, ktory zwigzany jest ze zniesieniem cenzury, co w konsekwencji
spowodowato zanik ,,drugiego obiegu” i utraty racji bytu ,,trzeciego obiegu”. Inna periodyzacja wyr6znia
4 okresy: 1) wezesny okres — lata 1978-1980; 2) okres drugiej fali polskiego punk rocka (1981-1983) —
charakteryzujacy si¢ duzg aktywnoscia mtodych ludzi, zwykle cztonkow zespotow badz osoby z ich
otoczenia, wtworzeniu zindbw oraz przypadajacyjednoczesnie na okres stanu wojennego, bedacego czasem
najwickszego rozkwitu prasy drugiego obiegu; 3) trzecia faza przypadajaca na lata 1984-88,
charakteryzujaca si¢ wzmozonym rozwojem fanzindéw i powstaniem kilkubardzo dobrychi popularnych
pism; 4) okres ,,xeroferii” (1988-1994), czyli czas fanzinowego szalenstwa, na ktéry wptyw miaty chylacy
si¢ ku upadkowi komunizm, przemiany polityczne, oraz deregulacja rynku i rozwdj technologiczny.
Dodatkowym impulsem bylto pojawienie si¢ grupy, ktora wraz z hastem Last, but not least, chciata czynnie
zaangazowac si¢ w to, co si¢ dookota nich dzieje, tworzgc co§ nowego, niezaleznego zardOwno wobec
upadajacego rezimu, jak rowniez zastepujacych go nowych elit; 5) od roku 1994 ma si¢ do czynienia
z profesjonalizacja i komercjalizacja zjawiska zinoéw, ktéra przyczynita si¢ do zmiany ich formy
i znaczenia. (Zob. B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu ..., dz. cyt., s. 39-43; M. Flont, Tytuly polskich
zinow..., dz. cyt., s. 31-54; A. Trudzik, Polska prasa muzyczna...,dz. cyt., s. 76-78.

397 Zob. M. Flont, Tytuly polskich zinéw..., dz. cyt., s. 47-48. Zob. X. Stanczyk, Kultura alternatywna
w Polsce 1978-1996..., dz. cyt., passim.

398 M. Flont, DJ Bigos na czad gieldzie, rozmowa z Piotrem ,Pietig” Wierzbickim:
https://www.academia.edu/42852668/Mateusz Flont DJ Bigos na czad gie%C5%82dzie wywiad DJ
Bigos_on_the phat market interview . (14.03.2022).

399 Tamze.
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wydawniczych byly relatywne staranne i1 przejrzyste, szczegolnie jak na standardy tego

typu pism. Swojg formg przypominat typowa gazete 4%

, zawierajaca jasny podziat
tekstow, np. ,kolumna” bedaca dziatem felietonow, wywiady z zespotami, relacje
z koncertow, raporty na temat sceny muzycznej, rysunki satyryczne, a takze artykuty
o tematyce pozamuzycznej i wiele innych. W PRL zasieg pisma byl ograniczony i opierat
si¢ na dystrybucji podczas koncertéw oraz za pomocg wysytki pocztowej. Niebagatelng
role odegraly rowniez miedzy innymi: ,,Bez Alternatywy”, ,,Antena Krzyku”
z Wroctawia, ,,A-Tak” z Poznania, ,, Kanaloza” z Bydgoszczy, ,,0.K.-urde” z Pily,
,Anfall” z Bialej Podlaski itd. Pod koniec latach osiemdziesigtych warte zanotowania
pozycje to ,,Lampa i Iskra Boza” autorstwa Pawla Dunina-Wgsowicza oraz artzin
,,Kanaloza”.

Zjawisko fanzinoéw jest niezwykle rozlegltym i1 trudnym do zbadania tematem,
gdyz z powodu swojej efemerycznosci, przypadkowosci, a takze tez rd6znego zasiegu
dzialania, trudno jednoznacznie okresli¢ nie tylko naktad czy odbiér spoteczny,
ale przede wszystkim ilo$¢ wydawanych tytuléw. Spowodowane jest to migdzy innymi
tym, ze egzemplarze zindw czytane byly przez wiele osob, nie wspominajgc tez
o tworzeniu kopii bez wiedzy ich autoréw. Ostroznie mozna przyjac, ze w latach 1988-
1994 wychodzito tgcznie ok. 1500-20004°! pism funkcjonujgcych poza oficjalnym
obiegiem 1 redagowanych przez mtodych ludzi.

Samodzielne tworzenie funzinéw gwarantowato wolno$¢ wyrazania mysli,
swobode formy jezyka (slang mtodziezowy, wulgaryzmy), pisowni i konwenansow.
Jednoczesnie pozwalato na tamanie funkcjonujgcych kanonow, prowokowanie i stawanie
w kontrze do zastanej kultury. Odzwierciedlaly zachodzace przemiany cywilizacyjno-
obyczajowe majace miejsce w ostatnim dziesigcioleciu PRL. Swiadczyé o tym moze nie
tylko tre$¢ przedstawiajaca okrucienstwo 6wczesnych czaséw, mysli i przezycia mtodego
cztowieka, famigca stereotypy oraz szargajaca narodowe i religijne wartos$ci, ale rowniez
jezyk, ktory swoja potocznos$cia, dosadnos$cig i bezkompromisowos$cia budowat obraz
buntowniczego mtodego pokolenia. Mozliwos¢ publikowania tekstow, ktore nie

ujrzalyby $§wiatta dziennego w dostepnej w kiosku prasie spowodowat, ze fanziny staly

400 Co byto o tyle niestandardowe, gdyz wickszo$¢ zindw byta w tamtym okresie do$¢ chaotyczna,
co powodowato, ze niekiedy rowniez mato czytelna, o swobodnej, kolazowej formie.

401D, Ciosmak wyrdznia okoto 1200 tytutéw, skupiajac si¢ gtéwnie na pismach posiadajacych wigcej niz
dwa numery (Zob. D. Ciosmak, Antologia Zinow..., dz. cyt., passim.). Powstata rowniez biblioteka zinow,
bedacaefektem pracy Michata Schnecka, Mateusza Flonta, Wojciecha Kajtocha, Marcina Pieluzek i Oliwii
Kopcik.Nabiezaco uzupetianajest o nowe tytulyibrakujace numery juzumieszczonychwniej funzinow.
Zob. M. Schneck, ZINELIBRARY Strona informacyjna projektu zinelibrary,pl, http://zinelibrary.pl
(11.03.2022).
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si¢ niejako azylem wolno$ci zardwno dla nadawcéw, ale 1 odbiorcow, ktorzy byli sobie
rowni. Wolno$¢ jaka oferowaly ziny przyczynita si¢ do gwaltownego wzrostu
popularnosci tego zjawiska; doprowadzito to do powstania nowych rodzajéw funzinow
nastawionych na tematyke politycznag, antyklerykalna, nacjonalistyczng, artystyczna,
feministyczng, a takze po$wigcong graffiti, komiksom, duchowosci (miedzy innymi
religiom 1 filozofiom Wschodu) i wielu innych. Ponadto, swoja formg i charakterem
wzbudzity zainteresowanie wsrod mediow oficjalnych, gltownie skierowanych
do mtodych ludzi, jak np. ,Na przetaj” czy ,Non Stop”, ktére w pewien sposob
odwolywaty sie do ich koncepcji, co wzbudzito liczne ostre komentarze i protesty wsrod
0sob, ktore od wielu lat zaangazowane byly w ide¢ zin6w oraz dbaty o ich niezaleznos¢,
alternatywno$¢ i w pewien sposob rowniez elitarno$é 4°2. Po roku 1994 ma sie do
czynienia z nowym obrazem zjawiska funzinow w Polsce, bedagcym wynikiem zmian
wyznawanego systemu wartosci, realiow zycia codziennego (stabilno$¢ ekonomiczna,
zmiany mentalnosci i potrzeb miodego pokolenia), politycznego, ekonomicznego,
technologicznego i zwigzanej z nim globalizacji, a takze postepujacej komercjalizacji
1 profesjonalizacji tego zjawiska.

Podsumowujac powyzsza czgs$¢ dysertacji, warto wskazac, 1z prasa Stronnictwa
Demokratycznego w Polsce pelnita istotng role zwlaszcza w propagowaniu ideologii oraz
wartosci ugrupowania politycznego w okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (PRL).
Z drugiej strony, nalezy podkre$li¢, ze miatla ona za zadanie promowanie idei
demokratycznych, w tym pluralizmu politycznego oraz reform spolecznych,
jednoczesnie stanowigc forme komunikacji partii ze spoteczenstwem. Pomimo, ze prasa
SD musiata dziala¢ w ramach kontroli i cenzury narzuconej przez parti¢ rzadzaca,
to niemniej jednak, petnita wazng funkcje w ksztattowaniu opinii publicznej i szerzeniu
idei demokratycznych w trudnym politycznym kontek$cie PRL. Oprécz prasy
spetniajacej funkcje wychowawcze, edukacyjne i informacyjno-propagandowe, dbano
rowniez rozrywke czytelnikéw. Stuzyly temu mi¢dzy innymi pisma muzyczne wydawane
w trzech obiegach — oficjalnym, podziemnym i1 o charakterze kontrkulturowym,
zwigzanym ze Srodowiskami punkowcow 1 anarchistow (prase¢ ta nazywano fanzinami).
Krajobraz dziennikarstwa muzycznego dopetnialy dodatkowo ,kaciki muzyczne”,

publikowane w prasie ogdlnopolskiej i regionalnej. Wraz z zinami urozmaicity one

402 B Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., dz. cyt. s., 42.
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bezspornie dyskurs muzyczny i okolomuzyczny Polski Ludowej, wypetniajac w ten

sposob luke na rynku prasy.
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ZAKONCZENIE

Jest to jedyna sztuka, ktora ma swoj jezyk wtasny, odrebny i mysli do naszego swiata nie
nalezqce, malujgce cos, co poza tym $wiatem, odrebnie gdzies mieszka**®

(pisownia oryginalna)

Prasa muzyczna od dawna stanowi istotny element krajobrazu kulturowego,
dostarczajac entuzjastom spostrzezen, krytyki, a takze aktualnych informacji na temat
stale zmieniajacego si¢ $wiata muzyki. Od kultowych publikacji, takich jak ,,Rolling
Stone” 1,,NME” (,,New Musical Express”), po niszowe fanziny i platformy internetowe
— prasa muzyczna zmieniata si¢ na przestrzeni lat, aby zaspokoi¢ rdézne gusta i grupy
demograficzne. Mozna nawet stwierdzi¢, iz w swojej istocie prasa muzyczna
funkcjonowata jako kanat miedzy artystami a publiczno$cia, oferujac muzykom
platforme stuzaca do dzielenia si¢ swoimi historiami, przemys$leniami, a nade wszystko
— tworczos$cia, pomagajac jednoczesnie fanom odkrywaé nowe brzmienia oraz trendy.
Poprzez wywiady, recenzje, felietony i1 artykuly redakcyjne publikacje muzyczne
ksztattujg narracje dotyczaca artystow i1 idiomdéw, wpltywajac na opini¢ publiczng
1 napedzajac liczne dyskusje w spoleczno$ci muzycznej. Trzeba przy tym podkreslié,
iz prasa muzyczna odgrywa kluczowa wregcz role w dokumentowaniu momentoéw
1 ruchow kulturowych, odzwierciedlajagc tym samym zmiany spoteczne, polityczne,
a takze technologiczne ksztattujace nie tylko muzyke, ale i spoleczenstwo. Niezaleznie

od kontekstu, czyli od tego czy dotyczylo to kroniki powstania przelomowego

403 J, 1. Kraszewski, £adny chiopiec, Warszawa 1976, s. 22.
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wydarzenia, $wigtowania osiggnie¢ pionierskich artystow, czy tez zaglebiania si¢
w kontrowersje oraz wyzwania stojace przed branza, publikacje muzyczne dostarczaja
bezcennych spostrzezen 1 kontekstow, ktore wzbogacaja nasze zrozumienie roli muzyki
we wspotczesnej kulturze. Ogolnie rzecz ujmujgc, prasa muzyczna pozostaje tgtnigca
zyciem i1 zarazem wazng czg¢$cig ekosystemu muzycznego, tworzac pomost pomigdzy
twércami 1 fanami, ksztattujgc narracje kulturowe oraz stajac si¢ katalizatorem dialogu
1 odkry¢ w ciggle ewoluujagcym §wiecie muzyki.

Dziatalnos¢ ,,Non Stopu” jako jednego z gloéwnych czasopism muzycznych
powojennej Polski, wychodzacego przez prawie 20 lat, byta swego rodzaju ewenementem
w dziejach europejskiego rynku prasowego. Przez prawie wszystkie te lata czasopismo
cieszyto si¢ niestabnaca popularnosciag wsrdd czytelnikow zarowno mtodszych wiekiem,
jak réwniez duchem, starajac si¢, by kazdy znalazt w nim temat, ktory go zainteresuje.
Stanowigc czes¢ prasowego krajobrazu Stronnictwa Demokratycznego, funkcjonowatw
granicach wyznaczanych przez cenzurg i kontrole polityczng, ale jednocze$nie stanowit
wyjatkowe medium o otwartym podejsciu do kultury popularnej i muzyki. Magazyn ten
wykorzystywal mozliwosci, jakie dawala jego afiliacja z SD, do promowania zachodnich
trendéw muzycznych oraz prezentowania szerokiego spektrum zjawisk kulturalnych. Ta
mozliwos¢ wynikata z faktu, iz prasa Stronnictwa jawila si¢ jako przestrzen wzglednie
wicksze] swobody tworczej. W ten sposdb umozliwita rozwoj ,,Non Stopu” 1 jego
unikalng rol¢ w dokumentowaniu zmian zachodzacych w muzyce oraz w kulturze
masowej. Magazyn ten odegrat wiec kluczowa role¢ w ksztatltowaniu wrazliwos$ci
muzycznej 1 estetycznej mtodego pokolenia w latach 70. 1 80., a takze przyczynit si¢ do
podtrzymania dialogu mi¢dzy Polska a kulturg zachodnig w ograniczonym przez rezim
kontekscie, wypelniajac niszg, ktorg trudno bytoby zapetlni¢ w ramach bardziej
restrykcyjnej prasy PZPR.

Co wigcej, w samej strukturze prasowej Stronnictwa ,.Non Stop” ogrywat
dwojaka role. Z jednej strony, dziatal w ramach oficjalnego obiegu, co oznaczalo
konieczno$¢ dostosowania si¢ do wymogow cenzuralnych 1 ograniczen narzucanych
przez wtadze PRL. Z drugiej strony, dzigki relatywnej autonomii redakcyjnej, magazyn
mogt sta¢ si¢ przestrzenig, w ktdrej miodzi czytelnicy znajdowali informacje o
swiatowych trendach muzycznych, czesto niedostepnych w innych publikacjach. Na tle
innych wydawnictw SD, takich jak ,,Tygodnik Demokratyczny” czy ,,Nowa Epoka”,
,»Non Stop” wyrdzniat si¢ lekkoscig przekazu, jezykiem dostosowanym do mtodego

odbiorcy 1 brakiem bezposredniego nacisku ideologicznego. Magazyn przyciaggat uwage
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dzi¢ki dynamicznej szacie graficznej, atrakcyjnej tematyce 1 umiejetnemu balansowaniu
miedzy tematami rozrywkowymi a powazniejszymi refleksjami nad kulturag muzyczng.
W ten sposob mimo, iz skierowany byt do mtodszego odbiorcy, to jednak miat tez
wiernych czytelnikow w wieku dojrzatym. Starat si¢ zawsze poszerza¢ wiedzg swoich
czytelnikdw na inne tematy muzyczno-kulturowe, jednocze$nie ukierunkowywac ich w
eksplorowaniu nowych horyzontow muzycznych. Celem magazynu byto nie tylko
dostarczanie wiarygodnych i rzetelnych informacji, ale przede wszystkim ksztattowanie
aktywnej, krytycznej postawy wobec rzeczywisto$ci, niezaleznego mys$lenia
1 postrzegania $wiata, umiejetnosci rozwigzywania problemow, sztuki dyskusji oraz
przenikliwego formulowania argumentow, w tym réwniez obrony wtasnych opinii.

Mimo ograniczeh cenzuralnych, prasa muzyczna odegrala znaczaca role w
ksztaltowaniu zycia kulturalnego, spelniajac funkcje informacyjng, wychowawczg 1
popularyzatorska. Oprécz oficjalnego obiegu prasy, w ktérym znajdowat si¢ m.in ,,Ruch
Muzyczny” spetniajacego powyzsze funkcje, wazng role odgrywaty fanziny, tworzone
przez srodowiska punkowe i alternatywne, odegraty role w ksztatltowaniu niezaleznego
myslenia o kulturze muzycznej. Publikacje te, czesto wydawane w warunkach
konspiracyjnych, byty wyrazem buntu wobec oficjalnej narracji i cenzury, jednocze$nie
dokumentujac rodzaca si¢ kontrkulture. Na tym tle ,,NS” jako pismo funkcjonujace w
ramach nie do konca oficjalnego obiegu, ale teznie bedace fanzinem, zarowno wypeltnito
kulturowa luke, jak rowniez wyrdznialo si¢ autentyczno$cig i pasja, jaka czulo sig
podczas jego czytania. Dodatkowo porozumienie na linii redakcja-czytelnik odznaczto
si¢ na tle pozostalych czasopism muzycznych, ze szczegdélnym uwzglednieniem
najblizszej konkurencji, jak ,Jazz” (pdzniej ,Magazyn Muzyczny”), bedacej
komercyjnym pismem PZPR-owskiego wydawnictwa RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch, oraz
,Jazz Forum”, wydawanym przez PSJ.

Podsumowujac dziatania magazynu,,Non Stop”, role jaka petnit w propagowaniu
muzyki polskiej 1 zagranicznej, jego udzial w ksztatltowaniu gustow muzycznych
mlodych wiekiem i1 duchem ludzi, relacj¢ jaka udalo si¢ redakcji zbudowac
z czytelnikami, jednoczes$nie uwzgledniajac wszelkie trudnosci zwigzane
z ograniczeniami naktadanymina pismo, takimi jak: brak oficjalnejzgody na wydawanie,
ztej jakosci papier, niedociagnigcia techniczne, z gory okreslony naktad, ktory czgsto byt
niewystarczajacy i nie pokrywat si¢ z faktycznym zapotrzebowaniem, mozna uznaé, ze

stanowi on swego rodzaju fenomen wérdd czasopism muzycznych okresu PRL.
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